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"A histéria nada faz, ela ndo possui nenhuma
riqueza imensa, ndo trava nenhuma batalha. E o
homem, o homem vivo, real, que faz tudo isso,
que possui e luta; a histéria ndo é uma pessoa a
parte, que usa 0 homem para seus proprios fins
particulares; a histéria nada mais é sendo a
atividade do homem que persegue seus
objetivos".

(Karl Marx)
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RESUMO

A presente dissertacdo tem por finalidade apresentar uma andlise da sala do patrono do Museu Julio
de Castilhos, além de suscitar relacGes entre acdo educativa, memdria e comunica¢do em museus. O
espaco, instituido como lugar de memoria, € apresentado de forma a mediar a significacdo, diante
das inumeras interpretacdes que estdo postas ao publico e dos objetos expostos. A anélise e a
reproducdo de dois ambientes, um quarto e um gabinete de trabalho, apresentam uma visdo dos
cotidianos publico e privado. A exposicdo na sala é composta de artefatos cotidianos que séo
simbolos marcantes da forte presenca do lider republicano. Os objetos compdem esse lugar de
memoria e mostram detalhes que evocam sua distingdo ao longo do tempo. Para tal, o presente
trabalho propde um material didatico e dois projetos/experimentos como desdobramentos que
possibilitam transmitir toda a dindmica dos objetos na atribuigdo de sentido, por parte do visitante,

ao compreender esse espaco histdrico e, igualmente, a figura de Julio de Castilhos.

Palavras-chave: Julio de Castilhos; Material Didatico; Memoria; Museu.



ABSTRACT

This dissertation aims to present an analysis of the room the patron of the Castillos de Julio
Museum as well as raise relations between educational activity, memory and communication in
museums. The space set up as a place of memory is presented in order to mediate the meaning
before the many interpretations that are put to the public of exhibits.
The analysis and reproduction of two rooms, a bedroom and an office job, have a vision of public
and private daily life. The exhibition in the room is made up of everyday artifacts that are striking
symbols of the strong presence of the Republican leader. The objects make up this place of memory
and show details that evoke its distinction over time. This paper proposes a courseware and two
projects/experiments that allows convey all the dynamics of objects in the attribution of meaning

visitor to understand this historical space and the figure of Julio de Castilhos.

Keywords: Courseware; Julio de Castilhos; Memory; Museum.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo centra-se em reconhecer a funcdo da exposi¢do permanente dos
objetos que constituem a Sala Julio de Castilhos, no Museu Julio de Castilhos, e a forma como esse
patrimdnio podera ser apresentado ao publico com um material educativo. Para tanto, elaborou-se
um produto com a preméncia de implantar o referido material e dois projetos/experimentos de
desdobramentos do mesmo. A feitura do material deu-se através da analise e reflexdo da forma
como 0s objetos estdo acessiveis ao publico na cenografia atual, no que tange a sacralizacdo do

espaco e ao culto a memoaria de Castilhos e ao contexto de sua época.

Destarte, a pasta-livro visa a uma nova proposta com funcdo educativa, cujo objetivo
principal seja projetar a expressao de uma identidade cultural, testemunha de uma época e meio

social, representado pela personalidade de Julio de Castilhos.

A metodologia de organizacdo dos capitulos e de analise do espaco da exposicdo da Sala
Julio de Castilhos foi baseada em um estudo de caso de uma exposicdo intitulada: ‘Kannibals et
Vahinés. Imagerie des mers du sud’ — Musée des arts d’Afrique et d’Océanie, Paris, 20017,
constando na importante obra que serve como referencial de museologia, que ¢ o livro L’exposition,
théorie et pratique de Claire Merleau-Ponty e Jean-Jacques Ezrati. Claire Merleau-Ponty e Jean-
Jacques Ezrati fazem intervenc6es e formacédo no setor museal na Franca e em outros paises. O livro
busca ordenar diversas etapas que constituem o trabalho de uma exposi¢do, apresenta como
articular teoria e pratica e, principalmente, propde exemplos multiplos que tém por objetivo
adaptar-se a cada caso real.

Dessa forma, as diversas etapas foram divididas em capitulos subsequentes, quais sejam: A
biografia, 0 museu e a constituicdo do seu acervo, que perpassou a génese do ambiente, a defini¢éo
do tema da exposicdo e a mensagem que transmite ao publico; A analise do cenario apresentou 0s
objetos da sala Julio de Castilhos, a implantacdo e as lacunas da exposi¢do e a questdo da
cenografia; A educacdo e a comunicacdo em museus propiciou os temas da educacdo e da memoria
em museus, 0 estudo de publico, o horério e a duragdo da exposi¢do e 0 mecenato e patrocinio; E a

elaboragdo do material didatico da Sala Julio de Castilhos, do Museu Julio de Castilhos,

Documento anexo — Estudo de Caso — Exposi¢do ‘Kannibals et Vahinés. Imagerie dés mers du sud’. Musée des Arts
d’Afrique et d’Océanie. 24 de outubro de 2001 a 18 de janeiro de 2002. Curador: Roger Boulay. Cenografia:
Philippe Délis/Intégral Studio.Programa e percurso Ac¢ao Educativa: Claire Merleau-Ponty, Produtor: Réuniondes
Musées Nationaux. In: MERLEAU-PONTY, Claire; EZRATI, Jean-Jacques. L’exposition, théorie et pratique.
Paris, L’Harmattan, 2005. pgs - 171-183. Ver anexo - p.124-125
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caracterizou-se por apresentar as etapas de sua formacdo, tais como: o referencial tedrico, 0s
objetivos, o publico-alvo, o cronograma, a metodologia e as concepgdes e possibilidades de uso

desse material didatico.

Assim, compreender a relevancia e a referéncia de um cenario correspondente a uma
narrativa publico-privada que versa sobre o patrono do museu e, a0 mesmo tempo, sobre esse
mesmo ambiente, que registra parte da formacdo da Republica Rio-Grandense no primeiro museu
gaucho, é um dos motivos que me instigam a investigar a Sala Julio de Castilhos. Ademais, o
interesse decorre da possibilidade de contribuicdo desta pesquisa com a centendria instituicdo, que
altera sua nomenclatura, seu perfil institucional e a tipologia de seus acervos, gerando outras novas
instituicbes de memdrias no Estado, forjando a construcdo de um registro historico-politico. Nao
obstante, minha ligacdo como Diretor do Museu Julio de Castilhos, em 2011, e o consequente
ingresso no Mestrado Profissional de Histdria da Universidade Federal do Rio Grande, permitiu-me

apreender conhecimentos para observar e interpretar a significancia historica desse espago museal.

O estudo da sala assim se justifica: além de ser um local de permanéncia da presenca de
Castilhos, permite o contato para além de sua imagem, resgatando o contexto da época, no caso, 0
surgimento da Republica?, e permitindo perceber elementos marcantes do referido periodo, como a
Constituicdo® Estadual de 1891.

A narrativa, envolvendo a apresentacdo da figura de Castilhos, seus feitos, os simbolos e a
cenografia que transmite a reproducdo de ambientes, transcreve esse local a contemplacdo, mas ndo
a provocacao de um questionamento que induza a uma reflexdo sobre o que se encontra exposto.
Somente a imagem de Castilhos é referenciada na exposicdo, através de seus objetos, tornando
todas as demais figuras do periodo republicano ausentes na disposicdo da sala. A invisibilidade dos

demais pode ser representativa da ideia de que

A instalacdo da Republica no Rio Grande do Sul implicou a adogdo de uma forma de governo autoritaria, inspirado
na Republica ditatorial de Comte. Adotando uma perspectiva de promover o progresso econdmico sem alteracdo da
ordem social, assegurava o dominio das "“classes conservadoras" no Estado. (PESAVENTO, 1997, p.77)

A Carta Estadual de 14 de julho de 1891 — também conhecida como Constituicdo Castilhista foi a primeira
constituicdo estadual na Republica e teve Castilhos como seu principal formulador. Nela se estabelecia a presenca
de um legislativo estadual com poderes limitados a questdes orcamentarias (aprovar a receita e a despesa do
Estado) e de um executivo forte, com poderes de legislar por decreto sobre matérias ndo financeiras. Além disso, a
Constituicdo postulava que o vice-presidente seria nomeado pelo presidente estadual e que este podia
continuamente reeleger-se, uma vez que obtida 3/4 partes de votos. Tal principio, associado ao mecanismo do voto
a descoberto, vigente na Republica Velha, permitia que um presidente de Estado pudesse permanecer no poder
praticamente por tempo indefinido. (PESAVENTO, 1997, p.77-78)
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[...] ndo basta notar que as relagdes de comunicacdo sdo, de modo inseparavel, sempre
relagdes de poder que dependem na forma de contetido, do poder material ou simbdlico
acumulados pelos agentes (ou pelas instituicbes) envolvidos nessas relacdes e que [...]
podem permitir acumular poder simbélico. E enquanto instrumentos estruturados e
estruturantes de comunicacdo e conhecimento que os 'sistemas simbolicos' cumprem a
funcdo politica de instrumentos de imposicdo ou de legitimacdo da dominacdo que
contribuem para assegurar a dominacdo de uma classe sobre a outra (violéncia simbdlica)
dando o reforco da sua propria forca, as relacdes de forca que as fundamentem e
contribuindo assim, segundo a expressdo de Weber, para a 'domesticacdo dos dominados'.
(BORDIEU, 1989, p.11)

Nessa relacdo, a comunicagdo permeia a memoria do "Estado e do Patriarca™ na reproducao
de um ambiente publico-privado, como o quarto e o gabinete de trabalho na Sala de Castilhos,
caracterizado nos objetos e nos textos postos na exposi¢do. Ambas as narrativas compartilham do
mesmo ambiente, em que tanto os temas Estado/Republica fazem relacdo direta a Castilhos quanto

o inverso é verdadeiro.

Assim, o presente trabalho tem por locus o estudo de caso da Sala Julio de Castilhos, no
Museu Julio de Castilhos, espaco fundamental para a histéria da formacdo da institui¢do, tendo em
vista a configuracdo entre esses dois ambientes. Ambos retratam a figura de seu patrono, com a qual
se vai permeando a compreensdo do papel da acéo educativa* e do mediador® nos museus e também
a elaboracdo de um material didatico que sirva de instrumento para a maior ressignificacdo dos

objetos ora expostos.

A partir disso, problematizar o cenario, 0s objetos e a mensagem que é transmitida ou
atribuida foi compreender a forma como o0 museu comunica a memdria® de seu patrono e de seus
feitos para o visitante. Ha, todavia, uma cenografia que reflete a reproducdo de ambientes dessa
sala, conjugada a uma sinalizacdo (como, por exemplo, as tarjetas de identificacdo dos objetos), que
nem sempre é apresentada nos materiais de divulgacdo/didaticos; trata-se de um conjunto de
informacdes a ser observado. Entretanto, "[...] 0s museus sdo instituicGes de preservacdo do
patrimdnio, sdo um espaco privilegiado onde ocorre a relagdo do ser humano com os bens culturais
e sdo locais de memoria e poder". (RECHENA apud CHAGAS, 2014, p.157)

No capitulo I, sera abordada uma breve biografia de Castilhos e a constituicdo do Museu

Julio de Castilhos e do seu acervo. O enfoque do capitulo em questdo recai no processo de

4 [...] entendidos como espacos ndo formais de educagdo, os museus possuem um papel fundamental no estimulo &

reflexdo critica sobre a sociedade e as transformacfes humanas. (IBRAM, 2014, p.26)

A figura do mediador aparece, por exemplo, nos debates politicos, nas mesas-redondas em congressos. Sua
presenca garante o desenvolvimento da acfo. E ele o responsavel por dosar as informagdes dos participantes a fim
de construir, pela exata soma das partes, um todo compreensivel e imparcial. (HELGUERA apud CHIOVATTO,
2011, p.64)

A memoéria ndo é algo neutro; representa intengdes de transformacdo. (NASCIMENTO, 2012)
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transformacgéo de sua residéncia em museu, considerando a alteragdo do perfil institucional de
ciéncias naturais para historico e, por conseguinte, o surgimento da 42 Secdo — Colecao Histérica —,

com itens que pertenceram ao "Patriarca do Estado™ formando, assim, 0 acervo do museu.

A Sala Julio de Castilhos, do Museu Julio de Castilhos, é o local que abriga a exposicao’.
Nela estdo dispostos 0s objetos que forjaram a ja mencionada transformacéao na instituicdo. Dividida
em dois ambientes — o0 gabinete de trabalho e o quarto —, ela trabalha com uma composicéao publico-

privada da imagem do seu patrono.

A génese do ambiente visa apresentar a significacdo dos dois ambientes em foco (quarto e
gabinete de trabalho), na Sala Julio de Castilhos, revelando suas origens, fungdes e representacoes,
permitindo entender tal espaco enquanto elemento de dimensdo social. A composi¢cdo do gabinete
de trabalho e do quarto é formada também por objetos que auxiliam na definicdo do tema e na
mensagem que ele transmite aos seus visitantes, ampliando a perspectiva de difusdo da informacéo

através de sua narrativa.

Os tipos de suporte que dao sustentacdo e onde estdo expostos cada objeto ou as etiquetas de
informacdes do mesmo sdo importantes instrumentos que possibilitam ampliar uma comunicacéo
museoldgica mais eficiente entre a narrativa da Sala Julio de Castilhos e o publico visitante. Um
narrar que permita entender todos os elementos dispostos na exposicdo (ambiente, objetos e
suportes), correlacionando-os a uma tematica histoérica da representacdo do seu patrono nessa

transicdo publico-privada ligada a sua época.

No capitulo 1l serdo apresentados os cenarios que compBem a formacdo dos espacos
expositivos do Museu Julio de Castilhos, com énfase na Sala Julio de Castilhos, cuja composicao

abrange o quarto e o gabinete de trabalho de Castilhos, bem como sua mobilia e seus pertences.

Na perspectiva adotada, a narrativa € o elo que congrega esses diversos elementos de
informacao (mobilia, objetos e suportes) na construcdo e/ou reproducdo de um ambiente que retrate
0 mais proximo possivel uma determinada forma de representar um condicionante especifico

(ambiente, periodos, atividades ou conceitos).

As exposicdes nascem necessariamente da intencdo de comunicar um tema, um conjunto de artefatos, uma colecéo,
a obra de um artista, um recorte conceitual sobre o acervo, uma posi¢do politica ou ideologia social. A exposicao
representa a condensagdo dos saberes do campo da museologia através da aplicacdo de seus métodos e técnicas,
como a pesquisa, a documentacdo, a conservagdo, a seguranca, a educagdo e a difusdo. Entretanto, ela ndo se
encerra ao ser inaugurada, pois deve comportar uma obra aberta, alimentada permanentemente pelo visitante.
(IBRAM, 2014, p. 27)
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As mencionadas narrativas vdo construindo uma relacéo légica entre a vida publico-privada
de Castilhos, sob a qual se pretende apresentar o patrono do Museu Julio de Castilhos. Contudo,
algumas lacunas também puderam ser identificadas, traco que exemplifica a complexidade da

formacdo desse ambiente e aponta para uma série de problematizagoes.

A forma de localizacgéo, a circulacdo do puablico no ambiente e a questdo da cenografia sdo
outros temas aqui abordados e refletem caracteristicas emblematicas, que forjam a construcdo do
referido espago e a emissdo de informacédo ao publico visitante. Nesse aspecto, 0 cenario é emissor e
transmissor de uma memoria que retrata a correlagdo entre a vida de Castilhos e a constituicdo da
Republica, atraves dos elementos dispostos nos ambientes e por meio dos quais a informacao sera

interpretada.

No capitulo Ill, trabalha-se com a reflexdo e a complexidade da acdo educativa das
memdarias em instituicdes museais, abrangendo as mais diversas intencionalidades e compreensdes
desse espaco cultural, que visa guardar, expor e informar o legado de historias e forjar

conhecimentos e sentimentos.

Uma complexidade que visa mostrar um processo no qual se integram as questbes da
comunicacdo e educacdo em museus, fatores como o estudo de publico, o horéario e a duracdo da
exposicao e ainda 0o mecenato e o patrocinio, abrangendo reflexfes importantes para se entender as

formas de acesso a instituicao.

O capitulo 1V, a elaboracdo de um material didatico para a Sala Julio de Castilhos, do Museu
Julio de Castilhos, constitui 0 tema em voga, destacando, por meio de dois projetos/experimentos,
possibilidades de efetivar as diversas formas de uso em que o material didatico proposto para a sala
se dispde. E assim, transformar os bens culturais em vestigios de conhecimentos, estabelecendo um
didlogo que forme reflexdes e nexos entre e na relacdo museu-visitante, na conformacdo dos

ambientes, objetos, narrativas e sentimentos dispostos.
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CAPITULO 1 -ABIOGRAFIA, O MUSEU E A CONSTITUICAO DO ACERVO

Julio Prates de Castilhos® ultrapassa as suas limitagées (dentre elas a gagueira) para se tornar
um eminente politico, defensor e construtor da Republica, a qual perpassa por uma construcéo de
mecanismos de difusdo de sua doutrina, o positivismo®, e por ideias federalistas, com a publicacdo
de A Federacdo™ e, por conseguinte, com o fortalecimento do Partido Republicano Rio-Grandense
(PRR)™. Destacou-se ainda em diversos embates politicos, governou a Provincia do Rio Grande do
Sul, fez tanto admiradores quanto adversarios e, com sua morte prematura, aos 43 anos, causou
imensa comocdo na sociedade galcha. Tornou-se um mito, cuja imagem firmou-se como um
importante instrumento de projeto politico e de interesses unipessoais para a manutencdo de sua

presenca e influéncia sobre o pensamento social da época.

O discurso de Getulio Vargas*?, em 31 de outubro de 1903, na sessdo finebre em meméria
de Julio Prates de Castilhos, tracava sua estatura moral e um certo engrandecimento do lider'®

republicano e de sua importancia politica:

O Brasil, colosso generoso, ajoelha solugando junto da tumba do condor altaneiro que
pairava nos pincaros da gléria. Julio de Castilhos para o Rio Grande é um santo. E santo
porque é puro, é puro porque é grande, é grande porque é sabio, é sabio porque, quando o
Brasil inteiro se debate na noite trevosa da ddvida e da incerteza, quando outros Estados
cobertos de andrajos, com as finangas desmanteladas, batem as portas da bancarrota, o Rio
Grande é o timoneiro da Patria, é o santelmo brilhante espargindo luz para o futuro. Tudo
isso devemos ao cérebro genial desse homem. Os seus correligionarios devem-lhe a
orientacdo politica; os seus coetaneos o exemplo de perseveranga na luta por um ideal; a
mocidade deve-lhe o exemplo da pureza e honradez de cérater. (RODRIGUES apud LINS,
2005, p. 36)

Bacharel em direito, politico influente, lider do PRR, fundador e redator-chefe do jornal A Federacao [...] assume o
governo do Rio Grande do Sul em 1889, com o inicio do regime republicano, sendo deposto em 12/11/1891, devido
a reacdo popular contra o golpe de Deodoro da Fonseca, a quem apoiava. Apds o governicho, periodo marcado por
grande namero de politicos que se revezam no governo estadual, Castilhos volta a ocupar a presidéncia do Estado
no bojo de uma insurreicdo patrocinada pelos republicanos, em 17 de junho de 1892, renunciando, em seguida, para
disputar as eleicbes para a Presidéncia do Estado pelo voto direto, sendo eleito no pleito de 20 de novembro daquele
ano, tomando posse no dia 25 de janeiro de 1893. (SILVA, 2011. p.11)

O Positivismo foi a doutrina adotada pelo PRR, ja que a mesma trazia os preceitos de defensora de uma sociedade
burguesa e da ascensdo do desenvolvimento capitalista. Esse cientificismo trouxe o "culto do ideal”, com algumas
caracteristicas em destaque, tais como o "regime da virtude", um governo tutelar e um autoritarismo modernizador.
(MORITZ, 2005, p.184)

Orgo de imprensa criado com a fungéo de divulgar a propaganda e os ideais federalistas.

O PRR foi fundado em 1882, por um grupo de profissionais liberais, filhos de fazendeiros, que retornaram de seus
estudos na faculdade de direito em S&o Paulo. Como exemplo, tem-se o jovem Julio de Castilhos. (KUHN, 2002,
p.15).

Coube a Getulio Vargas, como membro do PRR, que se destacara por sua oratoria, fazer o discurso na referida
Sessdo.

O contexto positivista da Republica Rio-Grandense caracteriza bem a doutrina e as orientagdes que fizeram desse
politico, uma figura de muita influéncia no cenario gadcho, e explica ainda 0s tracos da sua gestdo a frente a
presidéncia do estado.

10
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\argas, em seu pronunciamento, enfatiza a importancia de Castilhos para o Estado e o pais,
utilizando-se de uma fala simbdlica para representar suas virtudes e, assim, exaltar suas qualidades
enquanto gestor publico que enfrenta e supera as dificuldades com habilidade politica e sabedoria. E
ainda ressalta que a honra e o carater expressados por ele devem ser seguidos pelos seus partidarios

e demais conterraneos.

E a premissa proferida nas palavras de Vargas constituiu-se, influenciada e financiada pelo
governo de Borges de Medeiros (1863 - 1961), seu sucessor, numa série de homenagens e missivas
de consideragdo sobre o morto, no intuito do culto & imagem e aos seus feitos politicos,
transportando, pelo tempo, a imagem do lider.

A imagem se materializou de diversas formas: uma série de homenagens, objetos e bustos
foram produzidos; foram construidos um mausoléu e um grande monumento situado na Praca
Marechal Deodoro, popularmente conhecida como Praca da Matriz, que circunda os prédios dos

poderes (executivo, legislativo e judiciario) no Estado. A obra do mausoléu é assim descrita:

O mausoleu, situado na primeira quadra do lado esquerdo do Cemintério da Santa Casa de
Misericordia, € em marmore com incrustacfes e figuras de bronze. Tem a forma de um
cone e, na base, depois do gradil de ferro, trés degraus conduzem a parte principal. Ao
centro, a Republica enlutada. Sentada, ela ostenta a bandeira nacional; num retangulo de
bronze, estd 0 nome do Patriarca. Acima da figura, em letras do mesmo material, o lema
positivista: Os vivos sdo e sempre cada vez mais governados pelos mortos [...] paira uma
aguia de bronze, representando a atividade constitucional de Julio, com a data (quartoze de
julho de 1891): um medalhdo com sua efigie; e 0 brasdo do Rio Grande do Sul ladeado pela
divisa Ordem e Progresso. No interior da cripta - de cuja porta somente uma pessoa da
familia possui a chave - estdo as urnas funerérias. (COHEN, 1985, p.58)

O mausoléu em homenagem a Castilhos representa um templo a sua memoria, cercado de
simbolos oficiais do Estado, que fazem referéncia a Constituicdo de 1891 — primeira constituicdo
estadual no pais, que teve em Julio de Castilhos seu principal elaborador — e caracteriza os ideais

republicanos que sempre pautaram a atividade politica do lider republicano.

Da mesma forma, o monumento a Castilhos, abarcou outra gama de elementos e

significados em suas esculturas, tendo sido assim descrito:

MONUMENTO A JULIO DE CASTILHOS, na praca Marechal Deodoro (antiga Praga da
Matriz) em Porto Alegre. Obra do escultor galcho Décio Vilares, inaugurada a 25 de
janeiro de 1913. Face central: a figura do estadista esboca disposi¢do de levantar-se para
agir, apés a leitura do livro que segura a mao esquerda, assinalando o carater do homem
pratico, ndo afeito a teoria, que, entre doutrinas alheias, elegeu a positivista. “A Esquerda: a
coragem, com um dos olhos vendados, a exprimir audacia, empunha os louros da vitdria,
incitando a acgdo. A prudéncia, cautelosa, detém-lhe o impeto, apontando-lhe o perigo. A
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Direita: a firmeza, com porte atlético celebra a inabalavel perseveranca do lider.
Dominando o conjunto, o civismo sobraca o pavilhdo nacional e o faz pender docemente,
numa simbolizagdo do amor morto transcendente dos grandes feitos. (FILHO, 1978, p.52)

A imagem de Castilhos, materializada em um ambiente como a Praga da Matriz, circundado
pelos prédios dos trés poderes — Palacio Piratini, sede do Governo Executivo; Assembleia
Legislativa e o Prédio do Judiciario — consolida o culto da sua figura, desse personagem, em local
publico. Neste caso, uma praca, mas que poderia ser uma casa, um espaco ou um templo,
reverberando certo discurso, apropriado por um contexto histérico-social, como no monumento, em
que os temas abordados sdo Castilhos/Republica/Positivismo, e simbolizado por meio de vestigios

(esculturas) e de tragos das vivéncias desse individuo, caracterizando tal representacéo.

Assim, o individuo cruza a fronteira do esquecimento para a lembranca, tirando-o de um néo
lugar para outro, de reveréncia, consolidando-se através desse culto, quando o governo anuncia a
aquisicdo da casa™ dos herdeiros de Castilhos como interesse na manutencéo dessa quietude e dessa
permanéncia das referéncias, podendo ela vir a se tornar um museu, o "Museu do Estado”. O prédio
mostraria 0 progresso e a riqueza, legitimando-o e correlacionando sua agao frente a sua gestdo na

Provincia, onde detinha a alcunha de "Patriarca do Estado".

Portanto, a aquisicdo da casa da familia Castilhos é uma forma de manter presente a imagem
do lider republicano que exercia forte influéncia na sociedade, garantindo, com isso, a preservacao
dos simbolos™ e de seus ideérios, como forma de reafirmar o projeto politico da recém-implantada
Republica, no Estado e no Brasil. Nesse sentido, nenhum local ¢ mais significativo para tal

propdsito do que a sua residéncia, ja que:

A casa representa o enraizamento geografico e humano que se apaga [...] De uma maneira
geral, a 'sociedade silenciosa e imovel' dos lugares, a memdria das 'pedras da cidade' a
permanéncia das referéncias, espaciais, nos confere um sentimento de ordem e quietude, e a
ilusdo de ndo haver mudado através do tempo, o que sempre é tranquilizador para a
identidade pessoal ou coletiva. (CANDAU, 2012, p.158)

Esse local, a casa, vé transformada sua funcdo de residéncia em museu. "O termo "museu”

pode tanto designar a instituicdo quanto o estabelecimento, ou lugar, geralmente concebido para

e prédio nimero 1231 foi construido em 1887 pelo Coronel Engenheiro Augusto Santos Roxo. Apresenta

linguagem historicista com elementos neocléssicos, com fachada revestida em pedra grés lavrada. Em 1898, o
prédio foi adquirido pela Comissdo Executiva do Partido Republicano Rio-Grandense e doado ao Dr. Julio Prates
de Castilhos, que nele residiu até sua morte, em 1903. Em 1905, a residéncia foi adquirida dos herdeiros pelo
governo estadual para nele instalar o Museu do Estado. (MUSEU JULIO DE CASTILHOS, 2013).

Os simbolos sdo instrumentos por exceléncia da 'integracdo social’; enquanto instrumentos de conhecimentos e
comunicagdo [..] eles tornam possivel o consensus acerca do sentido do mundo social que contribui
fundamentalmente para a reproducdo da ordem social; a integracdo 'logica’ é a condicdo da integragdo 'moral
(BORDIEU, 1989, p.10).

15
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realizar a selegdo, o estudo e a apresentagdo de testemunhos materiais e imateriais do homem e o
seu meio" (DESVALLES and MAIRESSE, 2014, p.64). Com isso, outros saberes passam a integrar
a rotina da casa, como, por exemplo, o da pratica museolégica. Museologia é a ciéncia do museu e
das suas relacGes com a sociedade e é também a ciéncia que estuda entre 0 homem e o objeto, ou 0

artefato, tendo o museu como cenario desse relacionamento (RUSSIO, 2010).

Em decorréncia da morte de Castilhos, em uma homenagem de seu sucessor, Borges de
Medeiros, escolhido® pelo mesmo para o posto no governo estadual, 0 Museu do Estado passou a

ser designado como Museu Julio de Castilhos, recebendo, assim, o nome do influente politico.

s

O Museu do Estado, como foi chamado a época de sua criacdo, 1903 - seguido do Arquivo
Publico, de 1906 -, representa o passo inaugural dado pelo governo - Castilhista - no sentido
de criar as primeiras estruturas responsaveis pela afirmacdo da meméria Rio-grandense. Era
um momento de consolidagdo, em que o Castilhismo crescia e se impunha no Estado, num
contexto de modernizacdo, reformas urbanas e de grande estimulo & educagdo. (RAMOS,
2003, p.276).

A morte de Castilhos, além de produzir alteracdo no nome do museu, também alterou o seu
perfil institucional, pois a casa, que abrigava as ciéncias naturais’’, passou a ser também de histéria
e memdaria, apds a morte do lider republicano. Assim, transporta pelo tempo o0s objetos, as
lembrancas e as referéncias desse individuo que exerceu o poder em diversas facetas. O que esta
caracterizado tanto na simbologia de sua representacdo — sua imagem e feitos — quanto na influéncia
e lideranca exercidas sobre os demais — na condicdo de jornalista e politico —, formalizando e
adaptando a um templo de culto — a residéncia que abrigava objetos — forjado ao longo do tempo, o

museu.

Dois dias ap06s a morte de Julio de Castilhos o Diretor do Museu do Estado enviou oficio ao
Secretario de Negocios e Obras Pablicas comunicando que, por sua iniciativa, resolvera
criar uma colecdo especial junto a 4° Secdo, para reunir os objetos que pertenceram ao
patriarca. Também nesse oficio, o diretor solicitava autorizacdo para mandar confeccionar
um mostruario para receber a referida colecdo. (SILVA, 2011, p. 39)

Esse ambiente foi tomando forma e se constituindo no interior da instituicdo, no formato de
uma sala, a Sala Julio de Castilhos, do Museu Julio de Castilhos, constituida do seu quarto e do seu
gabinete de trabalho. Trata-se do local, na instituicdo, evocador dessa memdria, requerendo manter,
ali, além da materialidade comprobatdria da existéncia e da significacdo do seu detentor, a memoria

do vulto como modelo e referéncia para a toda sociedade também.

® Em 1898, Castilhos passou o governo a Borges de Medeiros, que herdou uma hierarquizada maquina politico-

administrativa. Com a morte de Julio de Castilhos, em 1903, Borges sucedeu-o também na direcdo do partido.
(PESAVENTO, 1997. p.79).

7" Ciéncias naturais enfatizadas pelo Positivismo, que via na ciéncia e na tecnologia o rumo para o progresso.
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1.1- MUSEU JULIO DE CASTILHOS

No ano de 1901 é inaugurada uma exposi¢cdo de objetos na 12 Exposicdo Agropecuaria e
Industrial Gaucha, no antigo campus da Redencdo, em Porto Alegre, realizada em dois pavilhdes, ao
lado da Escola de Engenharia, onde, em 30 de janeiro de 1903, o Museu do Estado™® foi criado,
antes da morte de Castilhos. O governo, a época, tinha a intencao, ao propor a criacdo de um 0rgao
governamental, de expor, primeiramente “as riquezas, o progresso material e a histéria do Rio
Grande do Sul” (exposi¢ao de 1901) e, posteriormente, criar uma memoria para o Estado.

(RAMOS, 2005, p. 267)

"Essa visdo cientificista, que via a ciéncia e a tecnologia como poderosas ferramentas para
levar ao progresso e agir como catalisadoras do desenvolvimento, ira acompanhar todo o processo
de exposicdes itinerantes” (XAVIER, 2013, p. 84), conforme enfaticamente pregava o Positivismo,
doutrina da qual Castilhos se tornara um admirador, baseando-se nos estudos especializados como

um meio desenvolvimentista de Estado.

Contudo, com a morte de Castilhos®®, o museu, que possui um perfil institucional mais
voltado &s ciéncias naturais, abre-se a uma colec&o®® com alguns pertences do ex-Presidente da
Republica Rio-Grandense, iniciando-se o acondicionamento de um acervo de caracteristicas
historicas, fato importante de ser observado, pois demonstra um comeco de institucionaliza¢do do

I ~ 21 . .«
processo de “mitificacdo” do individuo.

8 O Museu, conforme a lenda oficial (NEDEL, 2005), surgiu por sugestido do préprio Julio de Castilhos que, ao

visitar a Exposicdo Agropecuéria de 1901, ocorrida no Campo da Redencdo, teria tido a ideia de criar um museu
para reunir os 360 exemplares de minérios do Estado 14 expostos. O museu, portanto, exporia "a pujanca do Estado"
(SILVA apud GIOVANAZ, 2011, p.37)

Em 24 de outubro de 1903, aos 43 anos, Julio de Castilhos foi operado, em casa, pelo Doutor Protasio Alves, com o
fim de combater uma doenca que desenvolvera na garganta. Devido ao estado avancado da moléstia, Castilhos nédo
sobreviveu a cirurgia, falecendo no decorrer da operacdo. (MUSEU JULIO DE CASTILHQS, 2014)

A prética do colecionismo tem ainda outras facetas que merecem ser destacadas, entre elas o processo de construcao
de subjetividades inerentes a ela. E possivel afirmar que o ato de colecionar engendra, desde o seu inicio, um
processo de transformacdo nas identidades sociais que, inclusive, estaria motivando os 'colecionadores' a efetua-lo.
A busca pelo objeto, o sentimento de 'posse’ que ele desperta traz consigo a atribuicdo de uma identidade social
(que ndo ¢é fixa, certamente). (LERNER, 2013, p.27)

A construcdo ou a evidéncia de uma narrativa (ou parte dela), ou ideario de um momento e/ou de um personagem
que leve a convergéncia de um pensamento comum sobre 0 mesmo ou um contexto (parcial ou geral).
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Julio Prates de Castilhos - Pintura a 6leo de Vicente Cervasio, sobre fotografia do atelier Calegari, 1913.

Fonte: Disponivel em: http://museujuliodecastilhos.blogspot.com.br/

Um desses pertences — a pintura sobre fotografia do atelier de Calegari®® — representa uma
das imagens mais reproduzidas de Castilhos ao longo do tempo, e um item que ingressou na
colecdo, complementando a exposicdo sobre 0 mesmo, na sua Ultima residéncia, que acabou se

tornando museu.

Em 1905, o Estado adquire a residéncia®® da familia de Julio de Castilhos, transferindo o
acervo do Museu do Estado para |&, passando a constituir-se em sua sede, localizada na antiga rua
da igreja, hoje, rua Dugue de Caxias. Em 1907, o Museu do Estado tem seu regulamento aprovado e
recebe o nome de Julio de Castilhos, com o que o entdo Presidente do Estado, Borges de Medeiros,

homenageia-0?*.

2 Calegari tinha como objeto fotografico as figuras politicas de Porto Alegre, tais como Borges de Medeiros e Julio

de Castilhos, afirmando-se como retratista. Entretanto, o fotdgrafo chegou em que Porto Alegre no periodo em que
a cidade passava por um momento de transformacéo urbana, conhecida como a Belle Epoque porto-alegrense, fase
em que “a cidade reproduzia (...) a assimetria social da ordem burguesa que se consolidava” (MUSEU JOAQUIM
FELIZARDO apud ETCHEVERRY, 2007. p.108)

O prédio da rua Duque de Caxias foi construido pelo doutor Catdo Augusto dos Santos Roxo [...] Na fachada,
revestida de pedras grés, estd o nome do Museu. No alto, a data de construgdo — 1887 — e 0 monograma CR
(traduzido por alguns por "casou rico em alusdo aos bens da senhora Mafalda dos Santos Roxo"), hd muito
encoberto por uma placa de marmore com o JPC, de Julio. (COHEN, 1985, p.74)

% Decreto de 19 de julho de 1907.
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Casa de Julio de Castilhos - Museu Julio de Castilhos
Fonte: Disponivel em: http://www.museus.gov.br/tag/julio-de-castilhos/

Localizado proximo a Praca da Matriz, esse lugar de representacdo da memoria — 0 Museu

Julio de Castilhos — compde uma cena que representa um contato direto entre a vida pablica e a

privada de seu patrono, distanciado por poucos metros e interligando-se entre si, como é o caso da

sua residéncia; do monumento em alusdo a Castilhos; da sede do Paléacio Provincia

2
I 5

do poder

executivo, exercido pelo presidente em duas oportunidades, que esteve proximo e o influenciou; do

legislativo®®, que o préprio igualmente exerceu, tendo nele se consolidado como principal

articulador da Constituicdo de 1891; e o judiciario?, que se aproxima a sua formacdo, ao seu

bacharelado em direito.
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No ano de 1857, o Comendador Patricio Corréa da Camara, Primeiro Visconde de Pelotas e Vice-presidente da
Provincia de Sao Pedro langa a pedra fundamental do prédio que seria a sede da Assembléia Provincial. Porém, com
a proclamacdo da Republica, em 1896, Julio de Castilhos, Presidente do Estado, ali fixou sua residéncia e sede do
Estado. (MPRS, 2015)

O poder legislativo no RS ja teve diversas denominacdes e surge com o Conselho Geral da Provincia de Sdo
Pedro do Rio Grande do Sul (1828 - 1834), Assembléia Legislativa da Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande
do Sul (1835 - 1889), Assembléia dos Representantes (1891 - 1930) e Assembléia Legislativa do Estado do Rio
Grande do Sul (1935 - aos dias atuais).

Desde sua institalacdo até 1998, o Tribunal de Justica ocupou trés sedes assim denominadas: Casa da Camara,
Casa da Duque e o Palécio da Justiga. [...] Com o aumento das demandas jurisdicionais as intalagfes do prédio da
Praca da Matriz foram insuficientes para seu atendimento, sendo necesséria a construgdo de novo edificio na Borges
de Medeiros. (TJRS, 2015)
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A antiga residéncia da familia Castilhos passa a ser o primeiro museu no Estado do Rio
Grande do Sul e, da mesma forma, o portador da guarda de inimeros objetos que caracterizam o
estudo, a pesquisa e 0 progresso nas ciéncias no periodo da antiga provincia, hoje Republica. Mas

também bens do proprio patrono, em uma colecédo especifica sobre ele.

Dentre esses itens, destaca-se a mascara mortuaria de Castilhos, posta em meio ao brasdo do
Estado do Rio Grande do Sul, confeccionado em um suporte de madeira, caracterizando a relagéo e
a intencdo do culto a imagem do "Patriarca do Estado". A prdpria autorizacdo para a confeccdo do
brasdo como suporte da mascara e outros mostruarios para guardar as demais reliquias foram,
assim, liberadas pela Secretaria de Negocios de Obras Puablicas, caracterizando o interesse do
governo de acondicionar e manter essa memoéria®®. Conforme comprova a prépria autorizagdo da

confec¢do do brasdo, o suporte da mascara e outros mostrudrios para guardar as demais reliquias do
patrono foram liberadas pela Secretaria de Negdcios de Obras Publicas, caracterizando o interesse

do governo de acondicionar e manter essa memoria.

Sendo também indiscutivel verdade que os vivos sdo sempre e cada vez mais, gobernados
pelos mortos, lembrei-me, fazendo uso do 6° do Art. 1° do Regulamento deste Museu, de

% E conveniente lembrar que o oficio empoderador de um museu é a memoéria.
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organizar uma colecdo especial em que sejam conservados todos aqueles objetos que se
refiram ao Inesquecivel Morto e que se possam obter para guarda-las como reliquia que
sd0, na extensdo lata da palabra. Rogo-vos autorizeis a mandar confeccionar um mostruario
adequado ao fim citado para que desde ja possa comecar a fazer o referido colecionamento.
(SILVA apud CORRESPONDENCIAS EXPEDIDAS MJC, 2011, p.38)
A autorizacéo, por parte do governo de Borges de Medeiros, para confeccionar 0 mostruario
e salvaguardar os itens da memoria de Castilhos demonstra o quéo significativo foi, e a referéncia
que se tornou para o Estado como um todo. Ao mesmo tempo, amplia o carater de torna-lo um

exemplo a ser seguido.
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Mascara Martuaria de Julio de Castilhos; ao Centro do Brasédo de Madeira do Estado do Rio Grande do Sul
Fonte: Disponivel em: http://www.mochilinhagaucha.com.br/2013/08/museu-julio-de-castilhos-porto-alegre.html

No periodo em que se organiza um acervo de Castilnos, 0 museu atua no formato de
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gabinetes de curiosidades, com a exposicdo de objetos em pequenas salas, sem sequer uma narrativa

gue os contextualize, ou seja, uma simples amostra dos objetos.

Todavia, a casa, aos poucos, vem recebendo alguns reparos e adequacgdes para se adaptar as
necessidades do museu e, assim, acondicionar melhor o acervo. Aos poucos, a 4?2 se¢céo (Colecéo
Histérica), principalmente apés a primeira gestdo de Rodolfo Simch?’, vai mudando seu perfil
institucional de ciéncias naturais em direcdo a um debate mais historiografico, fato que se amplia na
gestdo do literato Alcides Maya® e seu trabalho mais voltado ao publico; a gestédo de Emilio Kemp,

direcionada & pesquisa, consolidando-se na gestao do folclorista Dante de Laytano®".

As referidas transformacfes alteram a conducdo da instituicdo e a construcdo de
conhecimentos especificos, que 0 museu produzia e salvaguardava. Ao mesmo tempo, inserem-se
em um movimento que converge para uma forma de saber diferente, a qual segue um curso, naquele

momento, de transformacé&o, ampliacéo e consolidacao de suas organizacoes.

Nessa transformacdo deve ser considerada também a criagdo do Instituto Histdrico e
Geografico em 1920, ao qual o MJC se associou como explica Leticia Nedel: “A
substitui¢do dessa referéncia naturalista em prol de uma perspectiva historica ocorreu aos
pouco. Ela acompanhou a dispersdo, pelo pais, de uma rede de associacbes eruditas
referenciadas no IHGB, e, em nivel local, o estabelecimento de novos espagos de
especializacdo intelectual, [...] Assim, a dimens&o dos espacos ocupados pelo que entdo se
entendia a disciplina historica entre as diversas atribui¢des atinentes ao museu converge
para 0s embates entre intelectuais na definicdo dos rumos, critérios e condi¢cBes de
delimitacdo de um saber especializado, de sua funcdo celebrativa e da nova posicdo
assumida pelo Estado na politica nacional. Nesse sentido, é significativo que ao se voltar
para a histéria 0 MJC tenha-se associado, em 1921, ao recém-criado Instituto Historico e
Geografico do Rio Grande do Sul (IHGRS) - uma institui¢do privada que, no entanto,
mereceu 0s préstimos e o reconhecimento do poder publico. (SILVA, 2011, p.28)

A associacdo do Museu Julio de Castilhos ao Instituto Historico e Geografico do Rio Grande
do Sul reafirma a posicdo de uma perspectiva histérica a frente da instituicdo. Isso delimita uma
area de atuacdo e a credencia a uma nova rede de pensamento intelectual especifico e, por
conseguinte, ao aprofundamento dos estudos histéricos, tendo 0 museu como mais um espaco de

referéncia.

# O Museu do Estado teve como grandes preocupacdes, durante a gestdo de seu primeiro diretor, 0 engenheiro

Francisco Rodolfo Simch, a coleta, o estudo e a classificagéo de colecbes de ciéncias naturais. (SILVA, 2011, p. 23)
[...] nesse momento é incorporada ao Museu a sec¢do histérica do Arquivo Publico do Estado e ocorre a
desvinculagcdo do Museu do Servico Geoldgico e Mineraldgico da Secretaria de Obras, passando para a Secretaria
do Interior. Nesse mesmo ano, o Museu sofre a redefinicdo de sua estrutura interna, passando a ter duas se¢fes: uma
de Histéria Nacional e outra de Histdria Natural. (SILVA, 2011, p.27)

Os acervos de documentos, ciéncias e artes deram origem a novas instituicdes [...] No Museu Julio de Castilhos
permaneceu a colecdo historica. Isso significou o afastamento definitivo de sua proposta inicial de museu
enciclopédico, voltado de forma especial as cole¢Oes de ciéncias naturais, conformando a tipologia que apresenta
até os dias atuais, que é a de museu histérico. (SILVA, 2011, p.28)
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Importante ressaltar que, desde quando assumiu a residéncia de Castilhos como sede do
museu, Simch vem solicitando reparos e reformas em seus relatdrios referentes ao espaco em
questdo, subordinado a Secretaria de Obras Publicas. Em seus registros, caracterizou-o como
inadequado para o desempenho das atividades, sugerindo, inclusive, uma nova constru¢do para
abrigar o museu ou, até mesmo, a venda da casa, 0 que ndo veio a ocorrer. "Outro meio de evitar a
falta de espaco seria alienar o prédio e, com o produto da venda, construir prédio préprio ja
adequado ao fim a que se destina”. (SILVA apud AHRGS, 2011, p. 45)

"Interessante observar que Simch parou de sugerir a transferéncia de local do Museu
justamente a partir de 1913, ano em que Borges de Medeiros retornou ao governo do Estado®"
(SILVA, 2011, p. 46). Dessa forma, passam a ser temas de seus relatérios®> somente projetos de
ampliacdo da area do museu. Isso talvez porque Medeiros, como discipulo do lider republicano
positivista, ndo concordaria com tal opinido, visto que simbolizaria uma descontinuidade em todo o

processo de afirmacao da imagem de Castilhos, realizado pelo seu governo.

Fica evidente, por meio de todos esses sinais (tanto as constru¢fes do mausoléu e do
monumento na Praca da Matriz, a aquisicdo da casa, sua transformacdo em museu e, depois, sua
alteracdo de nome, quanto a criagdo de uma colecdo com 0s seus objetos — busto, tinteiro de prata, o
livro da Constituicdo Estadual, o quadro com a fotografia e a mascara mortuaria — a mobilia do
quarto e do gabinete de trabalho enquanto sala expositiva, discursos e homenagens e outros), a
construcdo de uma narrativa perpassada por diversos elementos, momentos, simbolos e a¢des, que

34

se tenta construir e se consolidar como uma ‘tradigéo inventada® ao culto da figura castilhista, por

meio da sua imagem e 'feitos', para fins de afirmar um posicionamento politico-social.

A quantidade de manifestacGes e formas de manutencdo da lembranca de Castilhos, presente
na sociedade, carrega o aspecto simbdlico de um discurso histérico e a intencionalidade da
permanéncia, ja que, assim, o ex-Presidente da Republica Rio-Grandense figuraria no cotidiano das
pessoas, sendo assimilada tal imagem como oficial. "Consideramos que a invencao das tradicdes é

essencialmente um processo de formalizacéo e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado,

32
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Borges de Medeiros sucedeu a Carlos Barbosa, que governou entre 1909 e 1912.

Parece-me que, em se tratando de ampliar parte desta reparticdo, a despesa serd muito pequena, pois a construgao
de um pavilhdo no proprio terreno do Museu atenderia bem a esse tal propdésito. Como se trata de uma construgdo
no interior do jardim, todas as despesas exigidas ou determinadas pela situacdo de uma rua desaparecem. (SILVA
apud AHRS, 2011, p. 45-46)

A expressdo 'tradicdo inventada' é utilizada em um sentindo amplo, mas nunca indefinido. Inclui tanto as 'tradi¢fes'
realmente inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas quanto as que surgiram de maneira mais dificil
de localizar, num periodo limitado e de determinado tempo. (HOBSBAWN and RANGER, 1997, p.9)

34
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mesmo que apenas pela imposicdo da repeticdo”. (HOBSBAWN and RANGER, 1997. p. 12)

Também em 1937, o acervo do Museu Julio de Castilhos é reconhecido por sua importancia
e obtém a inscricdo no livro Tombo de Belas Artes, da Subsecretaria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), mostrando a relevancia do acervo em foco. Acerca disso, 0s objetos
geram narrativas que sO sdo bem-compreendidas quando percebemos como e quando eles se
constituiram — na verdade, nos museus eles aparecem como resultado de outras narrativas. "A volta
ao passado é sempre feita por uma necessidade do presente”. (SANTOS, 2006, p.131)

Na década de 1950, com o advento de novas ciéncias e analises sobre o campo museal®,
novos conhecimentos propiciam o surgimento de espacos e instituicdes que atuem especificamente
em determinada area de conhecimento. Por isso, surgem o Museu de Historia Natural (atual Museu
de Ciéncias Naturais da Fundacdo Zoobotanica do RS), o Museu de Arte do Rio Grande do Sul
(MARGS), o Arquivo Historico do Rio Grande do Sul (AHRS) e, posteriormente, outros, cuja base
encontra-se no desmembramento do acervo das tipologias de arte, de documentos histéricos, de

botanica, mineiros e outros, do Museu Julio de Castilhos.

Os acervos de documentos, ciéncias e artes deram origem a novas instituicGes [...] No
Museu Julio de Castilhos permaneceu a colecéo historica. Isso significou o afastamento
definitivo de sua proposta inicial de museu enciclopéedico, voltado de forma especial as
colecBes de ciéncias naturais, conformando a tipologia que apresenta até os dias atuais, que
é museu historico. (SILVA, 2011, p. 28)

Tipificado como histérico®®, o Museu Julio de Castilhospassa a se caracterizar pela narrativa
de seu patrono e pela formac&o e histéria politica do Estado do Rio Grande do Sul, especializando-

se em assuntos regionais, que deram forma a constitui¢do da trajetdria desse territorio.

Atualmente, o museu®’ é composto por uma narrativa diversa, que mescla salas expositivas
de longa duracgéo (Institucional, Guerra Farroupilha, Misses, Indigena e Africa Sul Rio-Grandense)
e temporarias, e outra, com reproducdo de ambientes (quarto e gabinete de Julio de Castilhos),

contextualizando a histéria politica do Rio Grande do Sul.

% Ciéncia em construcdo, a Museologia vai se libertando da mera observacdo e descricdo de fenémenos, para

considerar o fato museolégico, desde a sistematizagdo do objeto exposto dentro de uma semantica que o torna
inteligivel em si e dentro de um contexto, passando pela relacdo “Homem-Objeto” e chegando a mais profunda
reflexdo sobre o relacionamento 'Museu-Homem-Sociedade’. (RUSSIO, 2010, p.78)

Os museus de historia surgem com as galerias iconograficas dos castelos; expdem, para a educacao dos visitantes,
retrato dos generais ilustres, fildsofos sabios e artistas que iluminaram as grandes fases da historia do pensamento,
como as igrejas medievais, através de seus afrescos e das esculturas do portico, explicam aos fiéis 0 Antigo e 0
Novo Testamento. (GIRAUDY, 1995. p.25)

Atualmente o museu esta cadastrado na rede estadual de museus sob o nimero 1.40, registrado em 29 de outubro de
1999, através do Sistema Estadual de Museus do Rio Grande do Sul.

36
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Seu acervo € constituido de mais de 11 mil itens, divididos em aproximadamente 29
colecdes, que abrangem a iconografia (fotografias, pinturas e gravuras), indumentaria (roupas,
acessorios e modas de época), armaria (armas), etnologia (objetos relacionados a cultura de
determinados povos), documentos (cartas, oficios, mapas), utensilios (domésticos e de trabalho),
objeto de uso pessoal (colecdo do préprio Castilhos e demais vultos), numismatica (moedas), entre
outros. Acerca do acervo® de Castilhos, ha também uma doacdo feita pelos familiares, ocorrida em
2002, quando objetos foram conduzidos ao Museu Julio de Castilhos junto a parte documental do
Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul, constituindo, entdo, um "Arquivo Particular de Julio de
Castilhos".

A Sala Julio de Castilhos, local onde se encontram os objetos do periodo da Republica e do
patrono do museu, detém a missdo de comunicar essa memoria politica, positivista, federalista e,
sobretudo, personalista, evidenciada na reorganizacdo do acervo e na criagdo de uma colecdo

reveladora das mudancas de 1950, quando o carater da historia politica se efetivou no museu.

1. 2 - Génese do ambiente

A residéncia que se torna o0 Museu Julio de Castilhos transporta-nos a compreender uma
passagem daquele espaco no tempo da vida particular de Castilhos, em direcdo a publica, ou seja, a
casa que antes fora seu refugio e acolhimento familiar, agora é um expositor que apresenta a sua

historia e a do Estado.

Segundo relatérios da instituicdo, encontrados nos arquivos do Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico do Estado (IPHAE®?), foram descritas no inventario da viGva de Castilhos,
Honorina de Castilhos, as pecas da casa/reparticdes quando dela, vendida ao Estado para cumprir a

funcdo de museu.

A estes dados podemos complementar que no inventario de dona Honorina de Castilhos

38 X~ m . . .. . .
A expressdo "Acervos Pessoais" poderia ser definida como o conjunto dos documentos produzidos e/ou

pertencentes a uma pessoa, um individuo, resultado de uma atividade profissional ou cultura especifica.
Distinguem-se 0s acervos pessoais dos arquivos privados, que podem revelar uma instituicdo e, também, dos
acervos familiares, que supdem, geralmente, uma transmissao entre varias geracdes. O alcance cronolégico dos
acervos pessoais nao ultrapassa a vida do individuo que o constitui. (PENNA and GRAEBIN, 2014)

¥ IPHAE, 20/12/14, Centro Administrativo do Estado Fernando Ferrari, Caixa 325 - 3 - 3 — Prédio do Museu Julio
de Castilhos (Subfuncdo: Gestdo do Patrimdnio do Estado; Gerir o Patrimdnio Imobiliario; Promover o
Tombamento Historico do Imdvel).
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encontramos descritas as pegas que compdem este prédio.
Este compreendia: 3 salas, 3 quartos (sendo 1 de casal e dois de solteiros), 1 sala de jantar,
copa, cozinha, 1 gabinete de trabalho. (IPHAE, 1987. p. 3)

Antes de compreender a composicdo e o0 surgimento dessa exposi¢do, faz-se necessario
identificar, na Sala Julio de Castilhos, as categorias que dividem o ambiente em dois. Ou seja,
definir os sentidos adquiridos do que se compreende por um quarto e um gabinete, a fim de melhor

interpretar as suas formas de representacao.

Primeiramente, o termo gabinete, conforme define o dicionario Aurélio, é um
"compartimento  reservado,  escritorio  de  autoridade, = camarim,  conjunto  de
ministro/ministérios/governos”, uma sala destinada a um trabalho, estudo ou planejamento de uma

acao, local de autoridades e suas decisdes ou, mesmo, uma designacgéo de instancia de poder.

A seguir, a imagem do Gabinete de Administracdo da Casa de Correcdo de Porto Alegre, de
1913, que ficava localizada préximo as margens do Rio Guaiba, construida em 1852. No local
também havia, em sua estrutura, oficinas industriais, que ajudam a apresentar a formacdo desse

ambiente.

Gabinete da Administracdo da Casa de Correcdo de Porto Alegre - 1913
Fotos: MUSEU JULIO DE CASTILHOS - Acervo
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No referido gabinete, é possivel identificar a sua composicdo com alguns objetos, como
mesa, cadeiras, armario e escrivaninha, todos em madeira e dispostos na sala. Representavam um

ambiente de sobriedade e formalidade.

A palavra gabinete também tem origem relacionada aos museus, conforme afirma
(BEMVENUTI apud HERREMAN and LOPES, 2004, p.15): "O termo gabinete, segundo
Herreman, passa a designar pequenas salas com colecdes de objetos raros e de valor, a partir do
século XVI, pois, antes, era um termo utilizado apenas para designar um movel destinado a guardar
as colecdes". Ademais,

Os gabinetes eram compostos por colecdes particulares que refletiam, como qualquer outro
tipo de colegdo, a vaidade de seus donos. Eram exibidas a um grupo seleto de pessoas,
formado por aristocratas e estudiosos, que detinham o "saber do mundo [...]. (MARCAL
and CAMPANHOL, 2014)

Contudo, ao referenciar o gabinete como "compartimento reservado”, compreende-se um
limite de acesso a esse espaco o qual, por mais que dispunha de uma funcéo publica, por vezes até
estratégica, a autoridade de seu portador deve ser respeitada e ndo violada, cabendo, ao mesmo, a
definicdo de entrar ou sair do local. Da mesma forma, o significado "camarim™ esta ligado a essa
compreensdo, na medida em que o0 espaco seja reservado para alguém que se prepara para algo

(neste caso, estudar) relativo aos préprios atos.

A respeito disso, deve-se destacar que as colecbes em geral, nos museus, normalmente
mantidas por aristocratas e por burgueses, com forte influéncia do periodo renascentista, ajudaram a
preservar importantes artefatos da cultura material, embora tivessem toda uma relacdo de status e de
restricdo ao acesso do ambiente. "Dessa forma, o conceito de curadoria tem, em suas raizes, as
experiéncias dos gabinetes de curiosidades e dos antiquarios do renascimento dos primeiros grandes

museus europeus, surgidos a partir do século XVII". (BRUNO, 2008, p.18)

Portanto, conclui-se que o periodo iluminista evoca essa sede pelo despertar das ideias,
possibilitando o acesso a tal ambiente, conforme ressalta Marcal e Campanholl apud Possas (2014).
A preocupagdo do lluminismo com o conhecimento, o desenvolvimento cientifico e a valorizagdo
do saber acaba, aos poucos, proporcionando a abertura dos gabinetes. Varios deles, certamente,

poderiam ser visitados com facilidade mediante uma carta de apresentacéo.

Mais adiante, no periodo de transi¢do entre o Império e a consolidacdo da Republica, no
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Brasil, pode-se notar uma presenca mais efetiva da existéncia desses gabinetes, como, por exemplo,
0 gabinete de trabalho de Dom Pedro Augusto (neto mais velho de Dom Pedro IlI), exposto no
Museu Imperial. Isso sem mencionar o escritorio de Getalio Vargas, localizado no Palacio do

Catete*, no Museu da Républica.

H& também, na transicdo para a RepuUblica, a utilizagdo da expressdo “Governo de
Gabinete”, que significou "[...] a criacdo do cargo de Presidente do Conselho dos Ministros. O
Imperador passou, com a instituicdo desse parlamentarismo, a escolher somente o encarregado de
compor o Ministério, uma espécie de primeiro-ministro” (VERSIANI apud PENNA, 2010, p. 29).
Tal fato criou desavencas com as liderancas regionais da oligarquia e foi mais um elemento a incidir

no processo de proclamacéo da Republica.

Ja& 0 Museu Histdrico Nacional possui uma especificidade nesse tipo de ambiente: o

“Gabinete Numismatico*'”

, ou seja, a reproducdo de um espaco que se caracteriza por demonstrar o
local onde normalmente esse acervo era estudado e guardado, complementado por uma colecdo de

moveis, datada do final do século XIX e inicio do XX.

Mas o termo "gabinete" também pode significar a descricio de uma mobilia
(preferencialmente em carater domiciliar) ou mesmo, na linguagem da informatica, o local onde se
conectam os componentes, assim como um cémodo de uma residéncia. Esse escritdrio particular é
tanto um anexo de uma estrutura maior (no caso, a dependéncia de uma casa) quanto uma divisao
de ambiente, que permite o isolamento da rotina alheia e/ou ainda a salvaguarda de papéis e de
objetos de estima e estudo, quanto algo sacralizado e imponente, onde se tomam decisfes
importantes, as quais dao sentido a manutencdo de algo maior (no caso da casa, como uma decisdo
de sua prépria manutencéo), ou seja, um local de subjetividade institucionalizada. Bem diferente do

quarto, outro ambiente a compor a formacao da Sala Julio de Castilhos.

O quarto cumpriu diversas e importantes funcdes ao longo da histéria (PUTTINI and
RIBEIRO, 2014), tais como quartos de banho e asseio, quartos de hdspedes (normalmente com
aberturas voltadas ao exterior da casa, preservando a privacidade familiar) e alcovas (quartos sem

janelas no interior das casas, com fim de preservar damas e donzelas dos olhos publicos), com seus

H& também exposto o quarto de Getulio Vargas, com moveis e outros itens que lhe pertenceram. Da mesma forma, o
Saldo Ministerial era o espaco de decisdo e deliberacfes dos presidentes da Republica que por 4 residiram.

A colecdo de numismatica do Museu Histdrico Nacional, que inclui moedas, cédulas, vales, a¢Bes, selos postais,
apolices, cartdes telefénicos e outros objetos pecuniarios, além de condecoragdes, é a maior da América Latina e uma
das mais importantes do mundo. (MHN, 2015).
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mobiliarios especificos. No dicionério Aurelio, relacionado ao ambiente, "quarto” é identificado
como "habitacdo destinada a dormir, cada um dos cdbmodos de uma habitacéo, quarto de banho™ e
outros muitos significados referentes a nameros (quarto de hora: uma medida ou série de
mensuracdo do tempo) ou a designacao de funcgdes (quarto de modorra: a segunda vigia da noite) ou

artefatos.

Aqui, o papel dos quartos na dimensdo social e da propria necessidade humana de refugio
ficam explicitos, a medida que esse ambiente se configura em uma construcdo de quem o habita
para 0 seu descanso, sua intimidade, seus pensamentos, seu siléncio... Ou seja, para a sua

privacidade.

Na classe média, o quarto conjugal se torna comum depois de 1840. De proporcoes
modestas, ndo longe do quarto das criangas, com o qual geralmente se comunica, ele é a
unidade organica de um conjunto familiar. Os elementos de conforto sdo objetos de
cuidadosas prescricdes. [...] A luz geralmente parcimoniosa: para que iluminar o templo do
sono? Os que gostam de ler & noite, cada vez mais numerosos no século XIX, usam pacotes
de velas, sob o risco de incéndios. [...] Antes disso, os urindis ficavam dissimulados nas
mesas de cabeceiras. Bacias e jarros se inserem nas mesas de toalete providas de abas
dobraveis [...] considerados indispensaveis a higiene do casamento. (PERROT, 2011, p.58-
59)

Esse espaco de intimidade do casal Castilhos segue uma leitura dos outros "comodos de sua
habitacdo™, com moveis de caracteristicas simples (ndo ostensiva); porém, se antes fora modesto nas
proporcdes, agora torna-se relativamente grande por conta do pé direito alto de sua residéncia. Mais
do que isso, esse local privado de encontro e convivio amoroso do casal o era também de conversas

e cumplicidades.

Mas o quarto possui uma ligacdo extremamente estreita com o feminino, uma construcao
simbdlica e de género do ser mulher. Uma afirmacéo de sentidos, que se constitui na espacialidade,
nos detalhes que circundam objetos, no préprio uso do referido local como rito de passagem (como
a noite de nupcias) e tradicdo de saberes e fazeres (como no caso dos enxovais e do cozer das

roupas).

Do nascimento & morte, o quarto é o palco usual das mulheres. No quarto comum, elas
trabalham para os outros mais do que para elas mesmas, ocupadas sem cessar com trabalhos
domésticos e particularmente requisitadas em torno dos leitos que eles arrumam para
preservar a dignidade do lar, dos doentes de que cuidam, dos invalidos que alimentam, dos
mortos que velam e que enterram. E sua tarefa ancestral, transmitida de mae para filha no
mundo rural, interrompida pela desordem urbana, que é também uma libertagdo, propicia as
escapadas. Nessas salas comuns, as mulheres conseguem marcar um lugar para si mesmas?
Sera que pensam nisso? Como nasce a necessidade do segredo? Onde pode ele se refugiar?
Talvez em objetos, uma caixa, uma pilha de roupa, um lengo, um xale, um livro de oragdes,
uma imagem, um espelho; um mdvel predileto, um banco ou cadeira perto do fogo; um
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trecho de parede, um angulo ou um recanto propicio ao devaneio ou ao repouso. (PERROT,
2011, p.140-141)

Seria esse 0 espaco da mulher, ja que na casa ndao hd um local proprio para ela, como 0s
gabinetes de trabalho ao seu senhor? O certo é que somente nesse espago, de forma muito timida,
em um retrato de familia, aparece a imagem e a referéncia a Honorina de Castilhos, evidenciando a

ligacdo do leito com a mulher.
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Familia Castilhos

Fonte: Disponivel em: http://www.conhecendomuseus.com.br/v1/vl/museu-julio-de-castilhos/

E é em um quarto tracejado de cuidados e mindcias femininas, por muitas vezes
invisibilizadas na sua reproducdo de ambiente e na sobriedade de um gabinete de trabalho
amplamente masculinizado, que se contrasta a composi¢do da Sala Julio de Castilhos, no Museu
Julio de Castilhos.



37

A principio, a composicao da Sala Julio de Castilhos traz indicios de ser ter sido elaborada
espontaneamente, tentando retratar a reproducdo de ambientes da época da figura publica e privada
da vida de Castilhos. No entanto, ao serem analisados os documentos lotados no Instituto do
Patriménio Historico e Artistico do Estado (IPHAE), verifica-se que algumas plantas trazem
projetos de reformas e/ou restauro e alguns ordenamentos de fluxos de circulacdo de visitantes. O
fato de a configuragdo da casa ter sofrido alteragcbes nas reformas dificulta a possibilidade de
identificar os espagos e, por conseguinte, a disposicdo dos objetos na mesma, mas apresenta

mudancgas significativas para entender como se encontra a situacdo atual da instituicao.

1. 3 - Definicdo do Tema da Exposicao e a Mensagem Que Transmite ao Publico

A historia institucional traduz muito da definicdo de temas e da mensagem que se atribui a
instituicdo, pois apresenta o surgimento do museu a partir de uma mostra agropecuaria e industrial,
ocorrida no campus da Redencdo, em Porto Alegre, no ano de 1901, na qual se observa que o
objetivo estava voltado a riqueza e ao progresso material. Ou seja, de uma visao cientificista que se
inter-relacionava com a ciéncia e a tecnologia, e a qual gera a necessidade de melhor salvaguardar

esse acervo, surge, em 1903, o Museu do Estado, cuja finalidade era

Reunir e classificar os produtos naturais do Rio Grande do Sul e todos os elementos que
possam ser Uteis ao estudo antropoldgico de seus primitivos habitantes, de colecionar os
artefatos indigenas que tenham qualquer valor etnol6gico e bem assim os produtos de
ciéncias, industrias e artes modernas e documentos historicos de qualquer género. (IPHAE,
1987, p.4)

Em seguida, a morte do lider positivista muda o quadro na instituicdo e, assim, passa-se a ali
guardar os seus objetos pessoais. A partir dai, surge um acervo de caracteristicas historicas que, aos
poucos, com a aquisicdo da casa de Castilhos para a sede do museu, vai constituindo e alterando o
perfil institucional, somado a criacdo do Instituto Historico e Geografico. Além disso, vai, também,
ratificando essa posicao de atuar no campo da histéria, em que "[...] as instituicdes que mostravam
uma ligacdo mais estreita com o Estado revelaram-se menos permedveis a mudanca. Em tais
institui¢des, a histéria aparece como uma espécie de “biografia da na¢do”, uma histéria dos fatos e
figuras marcantes que materializavam a trajetoria da nacionalidade” (SANTOS, 2006, p. 55).
Assim, ao alterar o seu perfil institucional, 0 Museu do Estado também muda de nome e passa a se

chamar Museu Julio de Castilhos, em homenagem ao pdstumo.

A Sala Julio de Castilhos se apresenta como 0 espaco dentro da instituicdo que caracteriza a
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permanéncia da imagem de seu patrono, com uma exposi¢do de longa duragdo, praticamente
imével, desde de sua instalacdo na casa, em 1905 (com o mesmo desenho de reprodugdo de
ambientes, 0 quarto e o gabinete de trabalho), que permanece exposto ao longo dos tempos, com
alteracdes entre uma e outra peca do seu acervo, deslocadas ou substituidas, devido as questdes de

conservagao na exposigao.

A exposicdo® é elemento vital de transmissdo de conhecimentos e de informacdes nos
museus; ela é o elo entre o lugar e o visitante, perfazendo uma construcdo simbdlica e de sentidos

na estética, na representacdo e na narrativa.

Uma exposicdo fala através dos objetos que expde, do sentido que da ao visitante, das
informacdes que usa/ndo usa. O exemplo que podemos usar [...] é dos objetos que formam
0 quarto de Julio de Castilhos, assim como o seu gabinete de trabalho. Inclui-se neste
exemplo, também, a imagem do Patriarca. Eles pertencem & exposicdo permanente do
Museu e sdo mostrados para dar a conhecer aos visitantes o personagem que da nome ao
museu assim como destacar o papel como governante do Estado. Estas pegas sdo também
representacdes da vida privada e da vida puablica de Castilhos e trazem em seu bojo, algo da
austeridade e da simplicidade com quem vivia o primeiro presidente eleito do Estado (AXT
apud RAMOS, 2005, p. 271)

Na breve descricao da Sala Julio de Castilhos, foi possivel notar a construcdo da imagem do
patriarca, como se fosse evocada a sua memdria e atribuida a ele certas condecoraces e feitos. E
assim se estabelece um discurso histérico-politico na expografia*®, com os elementos fabricados
para o culto da sua imagem, representando uma indissociabilidade com a Republica.

O fato em questdo pode ser exemplificado ao percebermos o livro da Constituicdo™ de 1891,
presente no ambiente do gabinete de trabalho de Castilhos, referenciando a sua producdo e a
méaxima de que a memoria de um acontecimento do qual ndo participamos depende da possibilidade
de termos acesso ao mesmo. Evidentemente, o referido acesso, por sua vez, depende da existéncia
de tracos — tracos escritos, orais, monumentais, ou arqueolégicos —, ja que, sem eles, sobram apenas
o siléncio e o esquecimento (PENNA and GRAEBIN apud VIDAL, 2014), ou seja, aqui 0 objeto € a
evidéncia dessa memaria de Castilhos enquanto gestor publico e seus feitos, cristalizada em tema na

exposicao.

2 Exibicéo publica de acervo organizado e disposto com o objetivo de comunicar um conceito ou uma interpretacdo

da realidade. Pode ser de carater permanente ou temporaria, fixa ou itinerante, presencial ou virtual. (IBRAM,
2014, p. 74)

[...] A escrita expogréafica recorre aos bens patrimoniais originais e musealizados, as réplicas, as imagens, ao texto
escrito, aos sons, as cores e sensa¢des, a organizacdo do espago, a esquemas graficos, aos recursos informaticos e
tecnoldgicos; em outras palavras, a uma cenografia ou representacéo, para transmitir uma mensagem. (RECHENA,
2014)

Importante documento que da as bases para a consolidacéo do regime republicano no Rio Grande do Sul.
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Entretanto, cada objeto traz respostas aos possiveis questionamentos acerca da exposicao e
sdo imbuidos de outros elementos, que desencadeiam parte da historicidade do local e da vida do
individuo, forjando a construcdo de um cendrio que transparece a sua presenca no lugar. Assim, ha
tanto elementos que caracterizam a lembranca quanto outros, geradores de esquecimento, como a
colcha de croché posta em cima da cama, que demonstra os detalhes desse objeto, mas
principalmente a simplicidade de sua formacao para forjar tal espacialidade.

Respostas representativas de um percurso de vida, que se altera e se separa em tempos e
lugares — explicitado na sala em questdo como um quarto, para definir "um tempo de descanso”, ou
0 gabinete, para mostrar "um tempo de trabalho™ —, evidenciando momentos e praticas comumente
realizados. Os objetos nela contidos realcam a importancia do ambiente, mas, principalmente, de
seu detentor, trazendo novas funcdes ao espaco, como, por exemplo, a presenca de uma penteadeira
no quarto, a qual revela que o local foi lugar de cuidado com a aparéncia; ou o rel6gio no gabinete,
como um possivel regramento do tempo de trabalho.

Visdo Geral da Sala Julio de Castilhos®
Fotos: GAMA/10, de dezembro de 2014

"Expor €, ou deveria ser, trabalhar contra a ignorancia, especialmente contra a forma mais

refrataria da ignorancia: a ideia pré-concebida, o preconceito, o estereétipo cultural” (CHAGAS

> Fotos de arquivo pessoal, registradas para a elaboragdo e identificacdo da exposicdo da Sala Julio de Castilhos no

Museu.
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apud THEVOZ, 2014). Segundo tal concepcdo, ha um direito de memdria, protagonizado
principalmente pelos museus, que caracteriza a importancia de determinar a relagdo estabelecida
com seu objeto/ambiente/percurso, isto €, uma referéncia para atribuir sentido a narrativa, podendo
estabelecer uma relacao de adoracdo/sacralizacdo/subordinacéo ou de
negacgédo/abandono/substituicdo e apropriacao/referéncia/recriacdo (CHAGAS, 2014), uma delas
fazendo conjecturas nessa significacdo do objeto.

Por isso, a exposicdo é como uma estratégia comunicacional, em que se correlacionam
objeto e individuo participes de um processo, conforme menciona (CUNHA, 2010), ao expor que,
quando falamos em exposi¢cfes museoldgicas, somente podemos concebé-las relacionadas a
pesquisa e a acdo cultural, sistematizadas em dois grupos basicos: (i) Salvaguarda, compreendendo
coleta/estudo, documentacdo, conservacdo e armazenamento; e (ii) Comunicacdo, relacionando

exposicao, projetos educativos, acdo sdcio-educativo-cultural e avaliacéo.

H& na sua composicdo um ritmo, uma gramatica, uma sintaxe, que se evidenciam na
articulacio de seus elementos. A leitura de uma exposicdo permite que sejam percebidas
énfases, proposicBes, metédforas, e tal leitura ndo serd uniforme, pois dependera do grau e
nivel de interacdo de cada individuo com o tema e elementos que se apresentam. [...] Expor
é revelar, comungar, evidenciar element\os que se desejam explicitar, e este desejo pode
estar relacionado a um momento histérico, uma descoberta cientifica, uma producéo
estética, um ideal politico. [...] Exposic¢Ges sdo traducdes de discursos, realizados por meio
de imagens, referéncias espaciais, interacfes, dadas ndo somente pelo que expde, mas
inclusive, pelo que se oculta, traduzindo e conectando varias referéncias, que conjugadas
buscam dar sentido e apresentar um texto, uma ideia a ser defendida. (CUNHA, 2010,
p.110)

A ressignificacdo dos objetos na exposicdo caracteriza a atribuicdo de sentido que se
acrescenta a relacdo da mera selecdo funcional, inserindo-os em uma nova configuragdo de um
novo sistema de referéncias. Quando se determina algo, também se permite escolher, baseado em
tema e forma, o que sera evidenciado, esquecido ou apontado como referéncia naquele contexto e
narrativa. Assim, rememorar para lembrar; recriar para dar novas possibilidades; escolher para
definir e, até mesmo, substituir para esquecer sdo questdes de proposituras nas exposi¢cdes dos

museus a sociedade.

O discurso museoldgico, logo, precisa ultrapassar a barreira do "ontem" da exposigéo“,
recriando um tempo que envolva o seu visitante e mostre a ele aspectos além do "vulto e dos

feitos”, que contemplem a complexidade e a historicidade do ambiente, dado terem sido essas

¢ Ao longo do tempo a forma de expor objetos, de manipulé-los, e classifica-los dentro das instituicdes museoldgicas

se modificou muito, de acordo com sua temporalidade, absorvendo filosofias e ideologias de seu tempo e sua
localizacdo. (MARCAL and Campanhol, 2014).
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conformidades de tempo e local que propiciaram, acolheram e inspiraram 0 corpo e as ideias de
todos os seus frequentadores, nos ambientes que forjam a Sala Julio de Castilhos. Entéo, € preciso
compreender o papel e a historicidade dos objetos para evidenciar a formacao daquele espaco e, do
mesmo modo, propiciar uma aproximacdo da historia do objeto, com a sua funcdo e o

(re)significado a ele atribuido.

Fica evidente o qudo importante se torna ressignificar a exposicdo da Sala de Castilhos.
Equivale a tentar compreender a reproducdo de ambientes, as informacdes contidas nos objetos,
bem como identificar as lacunas dessa composicao, tratando do periodo republicano, sem deixar de

destacar o papel do patrono do museu. Esse se torna o desafio posto.

1.4 - Tipo de Suporte Que é Exposto no Local

Diversos sdo os suportes®’ que acondicionam, apresentam os objetos e comunicam na
exposicdo da Sala Julio de Castilhos, podendo ser desde expositores até uma mobilia ou um
discurso. Eles auxiliam e garantem mais destaque ao acervo, ampliando a capacidade de difundir as

informacdes e, paralelamente, o conjunto de interpretacdes relacionadas as mesmas.

Sao visiveis, também, vitrines de formato horizontal com objetos pessoais que,
normalmente, nos museus em geral, contém artefatos menores expostos e estdo na vertical, também
contendo objetos pessoais, que trazem bens maiores sobre suportes que aparecem expostos nessa
sala (SANTOS apud MHN, 2006, p.77). "Apresenta-se, em tal caso, uma leitura da disposi¢do do
acervo na exposicdo "Colonizacéo e Dependéncia”, do Museu Histérico Nacional*®, segundo a qual
a ordem cronoldgica e a relacdo de "tempo" entre os objetos expostos nas vitrines ndo é (sic)
rigorosa, isto €, nem todos 0s objetos pertencem exatamente a mesma época". Entretanto, eles estéo

estritamente relacionados aos temas, e estes entre si.

Dessa forma, os suportes dao o sentido de conjunto ao todo da exposicao e apresentam, tanto
no caso do Museu Histdrico Nacional, quanto no do Museu Julio de Castilhos, a histéria como uma
narrativa de contexto e ndo cronoldgica, destacando a significancia do objeto. Nesse espaco, a cama

cumpre dupla fungdo: a0 mesmo tempo em que a mobilia é objeto também € suporte, pois recebe

" E o material fisico com o qual a confecgéo da obra ir4 se desenvolver e onde a informag&o é registrada, como, por

exemplo, o papel, a argila, a tela e a madeira. (IBRAM, 2014, p.74)
Criado em 1922, é um dos mais importantes museus do Brasil, reunindo um acervo de mais de 348.515 itens, entre
0s quais a maior colecdo de numismatica da América Latina. (MHN, 2015)

48
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outros itens que a constituem como o travesseiro, o colchdo e a colcha, como ela igualmente
expostos. O ambiente do quarto, enquanto elemento portador dos objetos e suportes, possui um
pequeno pedestal de metal, onde se encontra uma ficha de identificacdo dos demais objetos para a

sua localizacéo na sala.

Mas nédo seriam os suportes partes dos objetos e auxiliares na transmissao de documentos?
Creio que essa ¢ uma falsa questdo, pois, conforme afirma Santos (2006. p.78), "[...] os objetos por
sua vez, podem ser tratados como documentos, assim como a escrita ou quaisquer outros vestigios
do passado, capazes de trazer algum esclarecimento sobre um ou outro momento da histéria”. Os
suportes sdo elementos que salvaguardam o acervo e evidenciam essa informacdo, 0s quais, no

entanto, ndo possuem significados, préprios dos objetos*.

A titulo de exemplo, pode-se mencionar o quadro com moldura de madeira canelada,
pendurado em uma das paredes da sala, visto ser mais um dos suportes encontrados, que visa expor
e dar forma e ainda guardar a fotografia pintada de Castilhos, resguardando-a de qualquer sinistro
ou intempérie. De forma semelhante acontece com os textos, em tampa de acrilico com plotagens,

ja que expdem a maneira de comunicar parte da biografia e do contexto da Sala Julio de Castilhos.

H&a também algumas etiquetas, que possuem o mesmo suporte em acrilico, em tamanho
proporcionalmente menor, que identificam o objeto e orientam as especificacbes a serem
observadas. A iluminacdo a base de ldampadas florescentes, de alguma forma, constitui parte dos
elementos técnicos que auxiliam na visualizacdo dos ambientes e dos objetos, mas, de fato, ndo

comunicam: apenas apresentam o mesmo.

Seguindo na apresentacdo, existe outro suporte, identificado na sala, com tal funcdo: uma
base de madeira que auxilia na sustentacdo da mesa e da cadeira do gabinete e as coloca em
determinada distincdo na sala. Talvez esteja assim para que a mesa fique mais alta e possa ser
visualizado o trabalho de marchetaria na sua tampa superior. Ao lado, sem deixar também o mével
em piso em falso, ou sendo utilizada para dar mais destaque ao local onde, de fato, seu detentor

ordinariamente as utilizava.

“ Em sentido filos6fico mais elementar, o objeto ndo é uma realidade em si mesmo, mas um produto, um resultado

correlato. Dito de outra maneira, ele designa aquilo que é colocado ou jogado (ob-jectum, Gegen-stand) em face de
um sujeito, que o trata como diferente de si, mesmo que este se tome ele mesmo como objeto. Esta distingdo do
sujeito e do objeto é relativamente tardia e propria do Ocidente. Nesse sentido, o objeto difere da coisa, que, ao
contrario, estabelece uma relagdo de continuidade ou de "utensilidade" (ex: a ferramenta como prolongamento da
mao é uma coisa e ndo um objeto). (DESVALLEES and MAIRESSE, 2014. p.68)



Mem madeira com trabalho em marchetaria
Foto: GAMA/ 10 de dezembro de 2014

Este é um ponto importante a ser observado ja que os objetos sdo elementos basicos do
N0sso processo cognitivo. Logo, as exposi¢des envolvem trés ordens de sentido:

1. a linguagem - universo da lei convencional do simbolo

2. 0 icone - universo da representacdo, da analogia, da semelhanca

3. 0 indice - universo da vizinhanca, da metonimia, da tipologia do sentido [...] (CUNHA,
Grifo Nosso, 2010, p. 111)

Sem davida, os suportes oferecem possibilidades para que esses trés sentidos sejam
percebidos e comunicados, pois colocam o objeto museolégico™ em destaque, conforme evidencia
0 mais emblematico dos suportes que €, sem divida, o Brasdo de Armas do Estado do Rio Grande
do Sul. Confeccionado em madeira sobre a base de um tripé, tem ao centro a mascara mortuaria em

gesso de Julio de Castilhos, protegida por uma tampa oval de acrilico.

Sua fabricacdo se deve ao intuito de imortalizar a presenca de seu lider positivista pelo
governo republicano, que ascendia ao poder e nele permanecia pela evocacao de sua memoria, a fim

de dar ou de consolidar uma fama perduravel através dos tempos.

%0 Objeto retirado da sua posicdo de origem, passando a integrar novas funcdes e transformando-se em signo de

representacdo pelo processo de musealizacdo, ampliando, com isso, sua capacidade de simbolizar.
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Mascara mortuaria de Castilhos com Brasao de Armas do Estado, em madeira
Foto: GAMA/10 de dezembro de 2014

Parte muito importante da exposicdo é a mascara™, que serve como o melhor exemplo
dessas ordens de sentidos, por ser um icone de fato. Sobretudo, é representativo por sua imagem
(que causa certa estranheza nos dias atuais, mas trata-se de um costume usual no passado) e de
caracteristica pouco comum ao meio de um brasdo; é um indice, porque tenta se aproximar e fundir
a figura de Castilhos a do Estado; e busca uma linguagem em que um se una ao outro,

caracterizando o papel de patrono do Estado.

* pe fato, a pratica consistia em construir uma mascara feita de cera ou gesso, que era colocada sobre o rosto de uma
pessoa recém-falecida. A méascara podia ser feita para se possuir uma lembranga ou souvenir do falecido ou usada
como modelo para criacéo de retratos posteriores [...] Em outras culturas, a mascara era um ritual de sepultamento.
(MUNDO GUMP, 2015)
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Todavia, 0 museu apresenta outros meios que também comunicam, como 0 processo de
montagem> da exposicdo, a mediacdo e os materiais graficos e didaticos, suportes igualmente
importantes nas instituicdes, pois possibilitam o acréscimo da informacéo e uma possivel interacao
do publico com a exposi¢do, ampliando o aspecto interdisciplinar na percepgdo social da estética.
Conforme ressalta Roca (2008), podemos trocar todas as etiquetas, objetos e conteldos, mas, se
continuarem a ser lidos e incorporados segundo os preconceitos naturalizados dos visitantes,

permanecerdo alimentando os mesmos propositos coloniais que tentam questionar.

Assim, 0s suportes vdo auxiliando na construcdo e na elaboragdo da transmissdo de
informacdes para comunicar ao publico, no sentido de apreender significados e de demonstrar as
caracteristicas funcionais e de representacdo intrinsecas a cada objeto e espaco, formando uma

narrativa que dialoga com um contexto.

Contexto presente também na constituicdo da ambiéncia que forma os cenarios, na intencéo
de caracterizar e demonstrar na espacialidade determinado funcionamento de local ou informacao
nele contida para que, assim, 0s objetos e o0s suportes ratifiguem a singularidade dessa

comunicagéo.

2 Montagem - Prepara o local da exposicdo, dos suportes que receberdo as obras, do manuseio e correto

posicionamento dos trabalhos de acordo com as orientagées da curadoria (ACERVOS MUSEOLOGICOS, 2015).
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CAPITULO 2 - ANALISE DO CENARIO

O estudo dos ambientes, a formacdo dos cenarios e a representacdo dos acervos> na
exposicdo sdo temas que irdo permear este capitulo e trazer reflexdes acerca da localizagdo da Sala
Julio de Castilhos e dos suportes que evidenciam 0s objetos na composicdo da narrativa. Assim, a
problematizagcdo da questdo da cenografia tanto do quarto de Castilhos quanto do seu gabinete de
trabalho é também um debate expografico, no sentido de apresentar o ambiente expositivo
correlacionado a um discurso cientifico ou historico. (BITTENCOURT, 2008)

A narrativa seréa o porta-voz desse diadlogo emissor de contemplacéo e fruicdo na experiéncia
estética, ou seja, a exposicao torna-se um mapa a ser descoberto e desvelado, oferecido ao publico,
desde que sua comunicacdo seja abrangente. Por isso, é importante salientar que 0 meio expositivo
é instrumento de conhecimento para além da representacdo dos objetos, adentrando a configuracdo
de um sistema simbdlico que se faz nele e com ele, neste caso, a Sala Julio de Castilhos.

2.1- CENARIOS - E OS OBJETOS DA SALA JULIO DE CASTILHOS

A ambiéncia da exposi¢cdo de um museu € fator determinante para a construcao cognitiva de
transmissdo de informacdes ao seu visitante. Sob tal perspectiva, os cenarios sdo elementos que
atribuem significancia as narrativas, a fim de definir determinado espaco, tempo, tematica ou acdo
humana. "Ainda que as formas das construcdes museais tenha, geralmente, se centrado na
salvaguarda das colecdes, ela evoluiu na medida em que se desenvolveram novas funcgdes."
(DESVALLES and MAIRESSE, 2014. p.29)

Na elaboracéo da cenografia, procura-se entender o que foi projetado e transportado para a

I>*, empreendendo a construcdo de uma estética que exprime, pela via da narracdo e

cultura materia
por meio de documentos, objetos, suportes e cenarios que sdo consideraveis condicionantes para a

formacdo institucional e o exercicio do entendimento do espaco museal.

Atualmente, 0 museu é composto por uma narrativa diversa, que mescla salas expositivas de

%% Os acervos dos museus, tomados em conjunto, detém um patriménio cultural que, pela multiplicidade de fruicdes e

leituras permite, constitui extraordinaria ferramenta para a compreensdo e documentagdo dos ambientes e da cultura
dos povos. (SANJAD, 2007)

O discurso manifesto nas exposi¢es pelos museus e seus porta-vozes €, também, tema passivel de investigacao,
talvez até mais importante para se compreender as possibilidades e limites da comunicaacéo da politica curatorial
(BITTENCOURT apud SANJAD and BRANDAO, 2008. p. 30)
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longa durago (Institucional, Guerra Farroupilha, Misses, Indigena e Africa Sul-Rio-Grandense) e
de temporéria duracdo (recep¢do de muitas mostras) e de outra, com a reproducdo de ambientes
(quarto e gabinete de Julio de Castilhos), resgatando uma contextualizacdo da histdria politica do

estado do Rio Grande do Sul.

Localizada na planta atual, a Sala Julio de Castilhos é a de nimero 7 (sete) e esta situada no
prédio 1205, na casa que fora a residéncia de Castilhos. Possui trés acessos internos: um, pela
escada, proximo a uma janela, que da entrada ao piso inferior; e outros dois, um de acesso a Sala 5

— hoje, a Sala Missioneira, e outro de rol de passagem®.

Localizacdo da Sala 7 - Sala Julio de Castilhos
Foto: GAMA/ 10 de dezembro de 2014

A Sala Julio de Castilhos é constituida pela reproducdo de ambientes que rememoram a
lembranca do lider positivista. O cenario é composto principalmente pelo quarto e pelo gabinete de
trabalho de Castilhos. Neles, estdo expostos objetos pessoais, de sua residéncia, documentos oficiais
que aludem a formacdo da Republica e outros fabricados, como a mascara mortuéria, que se

correlacionam com a sua fungdo publica de gestor da Republica Rio-Grandense.

Mas a localizacéo original do quarto e do gabinete de trabalho, que formam a Sala Julio de

Castilhos, € um ponto incerto e incomum na formacdo dessa instituicdo, estando tal ambiente

% Neste ambiente que retrata as antigas ruas de Porto Alegre, esta exposto o Landau, carro oficial de procedéncia
inglesa, que pertenceu ao Dr. Carlos Barbosa, governador do Estado.
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exposto em periodo diferente, localizado em outro espago no museu. O que é mostrado pela planta
do plano térreo, encontrada nos documentos do IPHAE, localizando a Sala Julio de Castilhos na
area de nimero 6 (seis). Trata-se de uma sala de formato diferente em suas caracteristicas, pois é

mais estreita na largura e mais extensa em comprimento.

Na imagem a seguir, a atual Sala 7 (sete), aqui, ¢ denominada como a de nimero 12 (doze),
possuindo as mesmas caracteristicas ja identificadas anteriormente. Ou seja, a formacdo estrutural
do museu, interna e externamente parece nao ter se alterado (nesta designacao de ocupacao de salas,
o rol da entrada do museu, situado no ambiente, é o espa¢o de nimero 18, revelando uma certa
continuidade desse formato estrutural da instituicdo), e sim a configuracdo dos espacos e a

disposicdo dos cenarios e/ou objetos nela contidos.
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Compreendendo a localizacdo da sala em estudo, é possivel iniciar uma reflexdo sobre a
disposicdao dos ambientes e de suas correlacbes na efetivagdo da composicdo da Sala Julio de
Castilhos. A respeito do gabinete de Castilhos, Troglio (2009) afirma que a sala, localizada no
primeiro andar do prédio principal, reline moveis, quadros e objetos. A exposi¢do da Sala Julio de
Castilhos consolida-se pela reproducgéo de ambientes; em um, o quarto do casal Julio de Castilhos e
Honorina; em outro, seu gabinete de trabalho, que tem relacdo com a atividade politica de Julio de
Castilhos.

O quarto é referenciado principalmente pela exposi¢do dos mdveis e suas caracteristicas, que
auxiliam a traduzir os inumeros significados e historicidades dos elementos que ddo origem e forma

a esses objetos®.

Quanto ao Quarto de Julio de Castilhos: Localizada no primeiro andar do prédio principal,
a sala de exposices relne um conjunto de moveis que pertenceram ao casal Julio de
Castilhos e Honorina. As pegas estavam em poder de Maria Cecilia Alves Osério, vilva de
Pedro Osorio, residente na cidade galcha de Pelotas, e foram doadas ao Museu em 1932,
Os moveis sdo em estilo Império, com influéncia inglesa e portuguesa, 0 que 0s torna mais
sobrios, sem a tipica ornamentagdo em metal, mas com detalhes em madeira torcidos e
canelados, enroscados ou em gomos. (TROGLIO, 2009, p.4)

Ao tratar da biografia de Castilhos e contextualizando-a com textos e elementos que
remetem a formacdo da Republica, a sala que leva seu nome traz a cena o privado, na forma da
informalidade do ambiente conjugal, e o publico, na formalidade do seu espaco de trabalho. A

dualidade do ambiente permite mostrar duas faces distintas do seu patrono.

Um dos principais acervos deste museu é justamente o quarto de Julio de Castilhos e parte
de seu gabinete que eram na intencionalidade de sua musealizagdo, uma justa homenagem,
na época, ao tdo ilustre herdi e administrador o qual foi sucedido por Borges de Medeiros
continuador de sua obra politica e igualmente interessado na preservacéo de sua memdria.
Mas sob uma andlise mais fria e atual pode-se compreender melhor este contexto.
(BECKER et al, 2012, p.4)

Sabe-se ainda que poucos objetos desse espaco possuem pesquisa e, devido a isso, torna-se
possivel encontrar apenas uma descricdo dos objetos no sistema de registro®’ e sua catalogacdo do

acervo do Museu, ainda que um reldgio francés, que compde a cena, chamado Comptoise, seja uma

% Pparalelamente, o proprio conceito de museu sofreu alteracdes. Stransky rompe com o paradigma do museu-

instituicdo, ampliando o objeto de estudo da Museologia ao fendmeno museu. O tedrico define a musealidade como
uma propriedade do objeto e a Museologia como a responsavel pelo estudo sistematico de tal informacao.
(CURVO, 2013. p.9)

O Museu Julio de Castilhos adota, para registro de seu acervo, além dos livros tombos, a inscricdo no sistema
online Donato, que foi elaborado em 1992 e posteriormente distribuido gratuitamente a algumas instituicdes, pelo
Museu Nacional de Belas Artes.
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exce¢do nessa realidade. O reldgio contrasta com a mesa trabalhada em marchetaria, com o desenho
do Braséo de Armas do Estado e com a cadeira em madeira e estofada, um local sébrio e masculino,
préprio do chefe de Estado "[...] numa escala de valores associados ao ambiente de trabalho, como
0 gabinete do Presidente do Estado: 14 o tempo era "mais" importante em funcdo de "quem" o
conferia em um reldgio”. (BECKER et al. 2012, p.9).
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Foto: GAMA/10 de dezembro de 2014

Seguindo a mesma linha de pensamento, o reldgio ndo era um mero objeto decorativo. Ele

traduz parte de um periodo que coexistiu, porque no pais, no referido periodo, os relégios®® publicos

%8 [...] registradores do tempo da histéria ocidental. Basta lembrar, por exemplo, que antes do século XVIII a maioria
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eram somente aqueles nas torres das igrejas, enquanto os demais ndo eram vistos em locais comuns,

conferindo a quem os possuia, portanto, determinada distincao.

Assim, os objetos dessa sala estdo imbuidos de sentidos e transportam-se de sua mera
relacdo funcional do item para transmitir significados que intentam criar conexdes com 0 seu

portador, ou seja, 0 acervo de Castilhos é uma lembrancga pdstuma de sua memoria.

Quanto aos objetos, permanece o antigo possuidor deste imortalizado, na preservacdo do
acervo com o qual estava relacionado em vida, mas ndo com a intencdo inicialmente
imaginada. Acompanha a mostra do mobiliario do "Patriarca” um objeto que entre todos
tinha a maior significacdo no sentido de manter viva sua memoria, que é a sua mascara
mortudria em gesso, justamente um dos exemplos utilizados por Regina Abreu (1996, p.67)
para descrever o processo de fabricacdo do imortal em que ela cita as construcdes postumas
que vao desde os discursos e pompa por ocasido do funeral, e no caso de Julio de Castilhos,
até monumentos além de um museu com seu nome, instalado na Ultima casa aonde morou e
exalou seu Gtlimo suspiro. (BECKER et al, 2012, p.5)

A méscara mortuaria®® de Julio de Castilhos, objeto extramente simbélico da sala, é algo que
estd alem do reflexo da sua imagem em um artefato em gesso. Pode-se caracteriza-la, mostrando
que "[...] apesar da fidelidade dos tracos do individuo representado, trata-se de uma representacéo, a
confecgdo de um artista, a partir da utilizacdo do gesso. Uma vez morto o individuo, [...] inicia-se o
processo de recriacdo pelos homens” (ABREU, 1996, p.68). O objeto € recriado/fabricado para
imortalizar sua memoria e transmitir mais do que a face do lider positivista morto, mas um ideal por
ele defendido, a Republica, o que se constata ao percebermos que a mascara se encontra em meio ao

Brasdo de Armas do Estado, dando sentido e forma em um Unico artefato.

Ha também outros elementos nesse cenéario que sdo evocativos de sua memaoria: 0 seu busto,
0 quadro com sua foto pintada, o proprio livro da Constituicdo e o tinteiro de prata. Castilhos, com
seus artefatos, mobilia, busto, fotos e a sua mascara mortuaria, sdo objetos dispostos na instalacédo
fisica da sala como forma de producdo de sentidos e informacéo relativa as suas ideias como uma

pessoa publica.

Essa recriacdo da memoria configura-se para além dos objetos compreendidos
individualmente: esta presente também na composicdo de ambientes da Sala Julio de Castilhos, a
qual, por sua vez, possui a caracteristica de transitar do publico ao privado, propiciando formas de

deles ndo trazia o ponteiro do segundo. Naquele periodo, ndo havia, como hoje, a demanda frenética pelo tempo,
nem a necessidade de padronizar e sistematizar o trabalho e, consequentemente, o cotidiano das pessoas.
(MARTINEZ, 2009, p.16)

O costume da mascara mortuaria ficou restrito a pequenos grupos da elite, mais especificamente a personalidades
desses grupos. Na Roma Antiga, as mascaras mortuarias vinculavam-se aos patricios, sendo guardadas nas casas da
familia do morto. Tinham o sentido da preservacao da memoria familiar. (ABREU, 1996, p.69)
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desvendar outra faceta da imagem de seu usuério, de modo muito acelerado e intenso "[...] irrigada
por fluxos ininterruptos de imagens. Para além da constatagdo, importa saber a significacdo e os
efeitos disso, particularmente no que se refere as representacfes de identidades” (CANDAU, 2012,
p.114). Aqui, a imagem € o objeto posto no expositor; vé-se uma narrativa na parede e essa propria
profusdo de informagdes, em que um item pertencente a determinado ambiente aparece em um local
e em outro, a0 mesmo tempo, causando certa confusdo na definicdo da identidade desse ambiente

para o visitante.

Painel em acrilico da Sala Julio de Castilhos
Foto: GAMA/10 de dezembro de 2014

E o caso do expositor em acrilico, fixado na parede com cor de fundo creme, onde estdo
presentes uma breve descricdo do ambiente e a biografia de Castilhos, com texto e imagens que

apresentam essa narrativa.
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Composto de uma cama de casal, dois armarios/roupeiros — um sendo espelhado —, uma
penteadeira, dois criados-mudos e de um busto de Castilhos, pertencente ao gabinete, que congrega
0 mesmo espaco. O quarto® evidencia justamente o lugar intimo, o privado da vida de Castilhos,
que o ambiente traz a tona, na tentativa, de certa forma, de correlaciona-lo ao cotidiano dos demais
e de apresentar uma figura mais branda do gestor firme, que conduziu o governo da Republica Rio-

Grandense.

Corroborando o sentido de quarto como "habitagdo destinada a dormir", o texto intitulado A
Escrita da Intimidade: o quarto entre o publico e o privado, de Arthur Prado, apresenta uma anélise

bastante concisa a esse respeito:

Em sua Histéria dos Quartos, Michelle Perrot contribui com essa perspectiva ao abordar as
relagdes de intimidade e a existéncia social. Nesse sentido, os quartos individuais ou
conjugais, quartos de criancas, de mogas ou de operérios, sdo lugares nos quais se
materializam especialmente formas diversas de poder disciplinar, de relacfes de afeto e de
protecdo. Além disso, como argumento que percorre o livro todo, o quarto moderno
representa o desejo, muitas vezes irrealizavel, de ter um espago para si. (PRADO, 2014).

S
Y

Visdo do duarto da entrada da area de circulagéo
Fotos: GAMA/ 10 de dezembro de 2014

8 Mesmo o préprio quarto é um lugar-refigio privilegiado para a lembranca. Ele existe na meméria como um espago

de isolamento entre si e 0s outros, como um primeiro envelope que informa que alguma coisa de sua identidade e
da negociacdo de algum territério proprio. (CANDAU apud MUXEL, 2012, p.158)
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Neste momento, € importante observar que ndo ha qualquer imagem na exposicdo que faga
referéncia a presenca de sua esposa Honorina de Castilhos (embora ja houvesse por um periodo um
quadro com uma fotografia da familia), que ali residia com ele, o que pode apontar uma visdo
patriarcal da instituicdo. Acerca disso, Puttini e Ribeiro (apud FREYRE, 2014) afirmam que, para
preservar as mulheres dos olhares e assédios publicos, criavam-se alternativas na constru¢do, como
alcovas ou quartos sem janela no interior da casa. Nesse caso, a invisibilidade de Honorina reflete
bem a postura vigente, sendo sua auséncia na exposicdo marcada pela janela fechada a sua
memoria. Assim, sem a presenca de sua imagem, ndo é possivel recordé-la, como em um quarto

sem janela ndo é possivel avistar o exterior da casa.

A mencionada invisibilidade é opcional, a medida que ha acervo para sua representacéo,
mas existe essa lacuna na narrativa da exposicéo, que remete a um reducionismo da composicao da

informacdo do ambiente, pois oculta muito mais do que a imagem de um personagem presente,

realcando, sim, a crenca de que somente a figura de Castilhos deve ser evidenciada.

i
Viséo do gabinete de trabalho da area de circulacio

Fonte: GAMA/10 de dezembro de 2014

Os objetos® dispostos nesses gabinetes tentam mostrar 0s gostos, as influéncias, as formas e

61 [...] os objetos histéricos, as reliquias, 0 museu histérico deve é inseri-los no seu quadro de anélises e apreciagdes,

procurando desvendar sua costrugdo, transformacdes, usos e funcbes. (PAZ apud MENESES, 2011. p.35)
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as caracteristicas de sua personalidade e identidade no local. Por isso, as pegas vdo desde uma
simbologia familiar (normalmente o registro de fotos, imagem pessoais ou parentes), perpassando a
formacdo (objetos correlacionados ou que fazem mencéo ao direito) e se cristalizam no profissional
(gestor publico do Estado do RS).

Um dos objetos de destaque da sala, a mesa, carrega um historico controverso no ambiente
da exposicao da Sala Julio de Castilhos, pois, sobre a mesa em marchetaria, ha uma ficha cadastral
no IPHAE, denominando Escrivaninha N° 3.135/21 Mb, da qual apresenta as dimens@es e assim a

descreve:

Na parte dianteira, ha cinco gavetas, quatro do lado esquerdo e uma do lado direito. Entre
0s dois corpos - esquerdo e direito - hd um véo tendo, ao fundo, outro compartimento com
29cm de profundidade, fechado por uma porta, que se abre também lateralmente, da
esquerda para a direita. Tanto as almofadas de madeiras emolduradas por quatro frisos, em
madeira de diversas cores. Na parede posterior, sobre a almofada central, vé-se o Escudo do
Estado do RS, esculpido em baixo relevo. O tampo é todo marchetado em diversas cores,
formando retdngulos e quadrados concéntricos, circundados por frisos formados por
pequenos paralelogramas e retangulos de madeira, também em vérias cores. No centro, vé-
se outro Escudo das Armas do Estado do RS, também executado em marchetaria, com
madeira em trés cores distintas, vendo-se uma coloragdo esverdeada, possivelmente da
anilina usada para dar colorido.

Essa escrivaninha pertenceu ao Dr. Protasio Alves, médico e politico, fundador da Escola
de Medicina e Farmécia. Foi também Presidente da Constituinte de 1891, Secretario do
Interior e Vice Presidente do Estado. (IPHAE, 1987, p. 3)

Conforme se percebe, a ficha destacada atribui que a mesa integrante da exposi¢édo nao era
de Castilhos, e sim de seu médico e companheiro de partido e governo, Protasio Alves. Ou seja, ha
na sala, que representa o gabinete de trabalho do patrono do museu, um movel que ndo lhe
pertenceu. A referida mesa, cuja tampa é feita em marchetaria, talhada com o Brasdo do Estado,
est4 exposta como se fosse de Castilhos. E uma questdo curatorial e, a0 mesmo tempo, uma
aproximacdo de sentido e de tempos, que correlacionou objetos de uma mesma época para

estabelecer uma proximidade na cenografia.

Outro objeto significativo de destaque, o tinteiro em prata de Julio Prates de Castilhos, traz,
ao centro, a imagem da justica, fazendo mencdo a profissdo de bacharel em direito do mesmo,

tornando-o um objeto personalizado e distinto de seu pertencimento.

O tinteiro, que esta na vitrine de vidro e que substitui, hoje, o tradicional pala de Castilhos,
ja esteve exposto na sala de exposi¢des temporérias, conforme verificamos no documento do acervo
do IPHAE (2014), que conceitua a sala: nesta sala s&o organizadas exposi¢des sobre temas variados,

do acervo em reserva do Museu, de cole¢des particulares ou de outras colegdes afins.
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'I;'inteiro de prata de Castilhos em vitrine
Fonte: GAMA/10 de dezembro de 2014

O exemplo da figura anterior mostra outra caracteristica do acervo, lincado ao patrono do
Museu: a capacidade de transitoriedade dentre as diversas salas e temas trabalhados na instituicéo,
forjando outras formas de subjetividade. 1sso porque 0 mesmo objeto j& esteve exposto em outros

ambientes e configurou outras narrativas, que fizeram mengéo ou a sua fungéo ou ao seu portador.

Assim é o caso deste material didatico encontrado nos documentos do IPHAE: o tinteiro de
prata de Castilhos, localizado atualmente na sala do patrono. No material didatico localizado,
aparece como objeto participante da Sala de Exposi¢des Temporarias do Museu, no ambito das
tematicas variadas, ou seja, em outra exposicao e em outra narrativa."[...] Ao empreenderem o ato
de retirar um objeto de seu contexto anterior, atribuindo-lhe uma nova funcéo, atribuem a ele um
novo significado, pondo em movimento um processo classificiatorio” (LERNER, 2013). Esses
deslocamentos do objeto® correspondem a um novo uso possivel do mesmo, ao viabilizar-lhe novos

dialogos, com outras narrativas e agregar-lhe mais valores.

62 Representacdo museoldgica - Formato de apresentagdo de um objeto/obra em um espago expositivo - museu. Em

alguns museus de arte, ¢ comum a obra ficar protegida por limitagdes quanto a aproximacao, por redomas para
evitar o toque dos visitantes e € comum também haver areas de circulacdo restritas. Em museus de ciéncias naturais
é comum a representacdo dos "dioramas" (é um modo de apresentagdo artistica, de maneira muito realista, de cena
da vida real para exposi¢do com finalidades de instrucdo ou entretenimento) - Citacdo retirada do folder Um Salto
no Espaco da Fundagéo Vera Chaves Barcellos
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/ ‘ - Exposigoes

K

Nesta sala s3o organizadas exposicoes sobre temas variados, do acervo em reserva do Museu, de
cwlegdes particulares ou de outras instituigdes afins

[Bbloea

—

No auditbrio s3o realizadas palestras, cursos € O Museu Jilio de Castilhos possui
scssOes audiovisuass, em programagio aberta biblbmdcapob.qmcsriidis;xun";o
20 pablico. do piblico.

As cadeiras que o guarmnecem pertenceram
20 Teatro Sao Pedro, ¢ foram fabricadas em
Viena, no século XIX.

Material gréafico da Sala de Exposi¢Ges Temporarias/Auditorio/Biblioteca
Fonte: GAMA/10 de dezembro de 2014

Assim, a visitagdo aos ambientes com as auséncias de informacdes pode tornad-los meros
produtos observaveis, que delimitam um olhar, o qual, por seu turno, pode incorrer em um processo
mecanico, automatizado, descontinuado da significacdo desse acervo, gerando incompreensdes em

relacdo a narrativa e deixando lacunas na exposicéo.

2. 2 - Implantacdo da Exposicéo - As Lacunas na Exposicéo

A breve descri¢do na ficha do sistema dos itens do acervo da Sala Julio de Castilhos deixa
bem clara a dificuldade de responder as indagagdes que poderiam ser elucidativas para compreender
algumas questdes: Qual a data de origem da exposicao? Quem foi o responsavel por sua elaboracédo
e conceituacdo: a original localizacdo ou a real disposi¢do dos mdveis no ambiente? E um historico
da mesma, que permitiria entender os fluxos do acervo, do publico e do ambiente que conformou tal

expografia®.

8 A expografia é a area da Museografia que se ocupa da definicdo da linguagem e do design da exposicéo
museolégica, englobando a criagdo de circuitos, suportes expositivos, recursos multimeios e projeto grafico,
incluindo programacdo visual, diagramacdo de textos explicativos, imagens, legendas, além de outros recursos
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Ficha de identificacdo da obra (frente e verso)
FOTO: GAMA/ 10 de dezembro de 2014

Conforme se sabe, sO é possivel identificar, de fato, o documento histérico, estando-se em
posse do livro de tombamento ao lado, necessitando-se, também, de uma busca em outro local para
se identificar de qual item do acervo se esté falando. Assim, ndo basta a ficha, e isso se constitui em
uma dificuldade de apresentar termos claros, que poderiam se tornar mais visiveis ao acervo ou,

conforme afirma Joel Candau, "o mérbido medo de escolher".

As referidas informagdes seriam imprescindiveis para poder tratar de um diagnostico real e
claro, e saber as condicdes do acervo e a data do exposto, podendo elucidar informacdes relativas a

conceituacdo da origem da exposicdo e, portanto, tornar mais proximo da compreensdo o

comunicacionais. (CURVO apud FRANCO, 2013. p. 34)
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funcionamento da sala. Minimamente, para sua conservagdo, faz-se necessario um histérico do
item, a fim de saber também a sua relevancia no cuidado de guarda e aplicacdo de métodos,
prevendo sempre a integridade do documento.

Porém, a instituicdo também ja enfrentou — e ainda enfrenta —, em alguns casos, inumeras
dificuldades, principalmente de infraestrutura, nos mais variados espagos dos museus, conforme
registram os inimeros relatérios de diferentes gestbes, encontrados nos arquivos, atestando
problemas ao IPHAE®, e inclusive na Sala de Julio de Castilhos, conforme mostra a ficha de
avaliacdo localizada no acervo do IPHAE (1995), para possivel intervencdo na escada interna de
madeira. Na tabela a seguir, apontam-se alternativas, uma especificacdo do servico a ser feito no
item, um custo unitario (ndo preenchido), a unidade e uma justificativa que avalia o impacto da

alternativa da intervencéo sobre o conjunto da obra.

Ficha de avaliagdo da escada interna de madeira
FONTE: GAMA/10 de dezembro de 2014

Os problemas citados obviamente afetam a espacialidade, a salvaguarda do objeto e também
os registros dos mesmos, pois implicam a necessidade de maior atencdo dos responsaveis as
eminéncias dos problemas para sua conservacdo do que propriamente para a sua catalogagdo e/ou
pesquisa. "Os objetos geram narrativas que s6 sdo bem compreendidas quando percebemos como e

O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico do Estado tem por competéncia vistoriar um bem tombado e

autorizar e orientar sobre todo o procedimento técnico que cause interferéncia ou se relacione ao imovel.



60

quando eles se constituiram — na verdade, nos museus eles aparecem como resultado de outras
narrativas. A volta ao passado € sempre feita por uma necessidade do presente”. (SANTOS, 2006,
p.131)

Como sugestdo de possibilidades, é preciso entender os dois ambientes que compdem essa
sala, verificar suas especificidades e funcionalidades, através da aplicacdo de processos museais €
de um plano museoldgico® para a gestao, relendo os textos das exposicées, a0 mesmo tempo em
que avaliando de que forma os mesmos podem ser reescritos para melhor serem transmitidas, de
maneira concisa e direta, as ideias e 0s objetivos da exposi¢cdo. Rever e se atualizar na problematica

também é um papel dos museus, sem duvida.

O plano museoldgico definiria, por exemplo, a misséo institucional, as linhas de pesquisa e a
forma de acondicionamento do acervo, dentre outras informacdes importantes para a instituicéo,
permitindo que esses elementos sejam orientadores da identificacdo de uma filosofia de trabalho
correlacionada a métodos e praticas estabelecidas e, assim, bem direcionar o funcionamento da
instituicdo. Num breve exercicio, poderiamos sugerir que a misséo institucional do Museu Julio de
Castilhos fosse a de preservar, pesquisar e comunicar a histdria politica do estado do Rio Grande do
Sul; ja as linhas de pesquisa do acervo poderiam ser divididas quatro periodos: Formacéo do Estado
(abrangendo comunidades e povos, costumes e habitos), Histéria Politica do RS (fatos,
acontecimentos e personagens), Lendas e Mitos (estorias, contos e ficgdes) e Espacos e Objetos
(caracteristicas dos objetos que compdem o acervo). Com isso, 0 acondicionamento do acervo
poderia pautar-se tanto pela classificacdo dos objetos em suas categorias de colegdes: objeto
tridimensional, arqueoldgico, indumentéaria, fotografia e outros, quanto por linhas de pesquisa,
sendo classificado e acondicionado segundo seus respectivos temas.

E importante destacar, no contexto em questdo, que o muse6logo é o profissional habilitado
para a conducdo do processo de elaboracdo do plano museolégico, produzindo uma acédo
colaborativa entre a equipe do museu, seu publico e demais agentes envolvidos no cotidiano do

mesmo.

Ainda no que se refere ao ambiente, a disposi¢cdo dos madveis, em especial do quarto, mostra

que, de fato, aquele ndo era o seu local de origem, pois a cama, 0s criados-mudos e 0S roupeiros

8 Conforme dispde o art. 1° da portaria normativa n° 1 de 5 de julho de 2006, publicada no (DOU de 11/07/2006),
"Institutir parAmetros gerais de organizacdo da gestdo das instituicbes museologicas [...] compreendendo o Plano
Museolégico como ferramenta basica de planejamento estratégico, de sentido global e integrador [...] e para a
definicdo, o ordenamento e a priorizacdo dos objetivos e das a¢les de cada uma das areas de funcionamento".
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encontram-se bem em frente a uma porta de abertura a outro espago, mostrando que ali deveria

haver um local de passagem para 0 acesso a esse outro espaco.

Assim, revisitada a bibliografia relativa aos ambientes, podendo ser relidos e reescritos 0s
textos expostos, bem como apreendidos os sentidos da exposi¢do, pode-se minimamente tracar
possibilidades de elaboracéo de objetivos/funcdes a serem identificados, postos em prética, e iniciar
um processo de elaboracdo de recursos de interacdo e comunicagdo para que a mesma busque ser

um espaco sempre de problematizacdo de um contexto e de um personagem na instituicao.

2. 3 - Questao da Cenografia

A composicao cenogréfica da Sala Julio de Castilhos é elaborada por elementos que déao
forma a dois ambientes (0 quarto e o gabinete de trabalho), em um Unico local, que exemplifica uma
especialidade publico-privada do patrono do Museu e da convergéncia com o seu periodo historico,
ou seja, a formacao da Republica. Em ambos os ambientes, 0s moveis em madeira caracterizam tal

COMPpOsiGao.

Em um nivel mais intimo, ao invés de compreender objetos somente como signos culturais
e icones artisticos [...], nds podemos retornar para eles, como James Fenton faz, seu status
perdido enquanto fetiches - ndo espécimes de um fetichismo exotico e desviante, mas
nossos proprios fetiches [...]. Esta ttica, necessariamente pessoal, pode atribuir as coisas de
colecBes o poder de fixar ao invés de simplesmente capacita-las a edificar ou informar.
Avrtefatos africanos ou da Oceania poderiam uma vez mais ser objetos selvagens, fontes de
fascinagdo com o poder de desconcertar. Visto em sua resisténcia a classificacdo, eles
poderiam nos lembrar de nossa falta de auto-possesséo, dos artificios que ndés empregamos
para juntar o mundo que nos rodeia. (SANTOS, 2006, p.81)

Nela, os objetos — que tanto podem ser artefatos, mobilias, indumentarias e outros — ndo sédo
acondicionados apenas segundo suas caracteristicas e/ou funcdo de representar e comunicar,
cumprindo outras formas de estética e de encantamento. O objeto representa a parte imével e
fragmentada do tempo que precisa ser guardada, aquilo que se coloca diante de ndés como noticia,

experimento, testemunho e conhecimento.

Além disso, 0 que estd posto é que 0s objetos geram pertencimentos e sentimentos na
composic¢do da narrativa e na cenografia, sendo portadores tanto do espanto quanto da saudade,
agucando a curiosidade ou a atencédo de seu visitante. O objeto ainda sofre a "desfuncionalizacdo",
pois € "descontextualizado” e "recontextualizado™ pelo museu que, na exposicao, transforma-o em
imagem "[...] a ex-posicao do objeto”. (MARCAL and CAPANHOL apud DELOCHE and LARA,
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2014). Seu valor simbolico, entdo, esta ligado as diversas formas de compreensdo, mas também
estabelece uma relagdo propria de suas referéncias, conforme afirma o museélogo Mario Chagas
(2014): a sacralizacdo — objetos venerados, negacdo — objetos e sujeitos indispensaveis, a
apropriacdo — profanacédo dos objetos, vandalismo, expressao de arte e o fetiche — deslocamentos de

sentidos. E o desejo de possuir e (de algum modo) ser possuido pelos objetos dos museus.

O objeto ndo possui a referéncia em si, mas essa propriedade em suas diversas relacdes
expostas acima, adquirida por meio dos processos descritos por Chagas, exemplificando o
complexo caminho dos acervos em uma expografia, os de serem articuladores entre o visivel e o
invisivel, em um discurso dialético que precisa compreender a convergéncia da relagdo com o
objeto e para com o publico. Essa integralidade permite entender que quem determina uma narrativa
faz uma selecdo e uma interpretacdo mas, a0 mesmo tempo em que cada publico é diferente, 1€ e

interpreta como o coletivo, caracterizando processos de pesquisa e resultado.

Com isso, uma cenografia pode p6r em destaque determinado elemento de sua composicao,
bem como esquecer/negar 0 mesmo, apropriando/colocando, nos deslocamentos promovidos,
sinteses de uma memoria em permanente mudanga, conforme uma comunicacdo, que estabelece

com um mesmo discurso reacoes diferentes de quem o interpreta.

Aqui, a pesquisa e o resultado sdo componentes do discurso da cenografia, que carrega esse
ar exotico, exemplificado em um acervo, gerador de curiosidade e encantamento, que também pode
obter outro entendimento, o de um souvenir, que "[...] reforca o argumento de que ambos sdo 0S
objetos gerados pela narrativa e, portanto, produtos da economia de troca como da subjetividade”
(SANTQOS, 2006. p. 80), adquirindo, assim, para aléem de um valor comercial, um valor simbdlico
de representacdo, mas também com um ar nostalgico, ou seja, 0s resultados apontam novos valores

para uso e reuso de suas possibilidades.

A madeira compde as vitrines, o0 piso de tdbuas e o teto, que seguem o mesmo padrdo da
madeira dos moveis, dando, assim, a impressdo de uniformidade a cena. "Os mdveis sdo em estilo
imperial, com influéncia inglesa e portuguesa, 0 que 0s torna mais sObrios, sem a tipica
ornamentacdo em metal, mas com detalhes em madeira torcidos e canelados, enroscados ou em
gomos" (TROGLIO, 2009, p. 4). Por serem grandes, 0s moveis acompanham seu estilo, dialogando

para a formacdo de uma estética.

Em relacdo a casa, trata-se de um espaco residencial, que ja sofreu alteracGes para sua
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"adaptacdo” a condicdo de um museu, com duas entradas e uma escada de acesso limitado ao
pavimento inferior, onde se localiza a parte administrativa e a biblioteca. 1sso porque esse formato
da sala, com dois ambientes distintos, dificulta a possibilidade de ver o sentido de visitacdo da
exposicdo, pois os visitantes podem acessa-la de lugares diferentes da sala. A impossibilidade de
estabelecer um circuito e uma comunicagdo amplia-se bastante com a conformidade desse espaco,
dado que o visitante circunda de forma aleatéria, podendo ndo considerar ou perceber a

complexidade do referido espaco.

As duas entradas da Sala Julio de Castilhos ndo auxiliam na compreensdo do fluxo de
visitacdo na sala, com um conjunto de informagdes que comunicam o periodo republicano, como os
textos e os objetos (destaque para o livro da Constituicdo, os inumeros brasées do RS, representados
em diversos itens e o quadro da foto de Castilhos, tipica de um retrato social), que aparecem

desconectadas de uma percepcdo sistémica do olhar. Com isso, 0 cendrio ndao diz muito ao visitante.

O discurso conservador e sacralizado de uma memdria voltada ao culto de figuras e feitos
retrata uma caracteristica de espacos culturais de quietude e silenciamentos por parte de quem
elabora as exposi¢des. Conforme a historiadora Eloisa Capovilla Ramos (2012, p. 4), a exposicédo €
pensada pela equipe elaboradora da exposicéo, incluindo-se ai todos os que interferem na politica
de montagem de novas exposicdes, 0 que resulta, quase sempre, no reordenamento das pec¢as. Em
outro sentido, o discurso historico da permanéncia € uma opcao por garantir e solidificar simbolos e

mitos, em vez de problematizar a atuacdo dos personagens, dos episodios e dos momentos.
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CAPITULO 3 - EDUCACAO E COMUNICACAO EM MUSEUS

Pierre Bordieu entende como o ato de comunicar € um importante instrumento de afirmacéo
ou negacdo de ideias/informacdes e se encontra presente nos agentes e nas institui¢oes, refletindo
relacbes de poder nessa configuracdo de tempo/espago/simbolos e colocando, a luz da cena, o
discurso que se pretende ter evidenciado; neste caso, o de Julio de Castilhos enquanto "Patriarca do
Estado”. Com isso, os mediadores, 0s espacos expositivos, a dimensdo politica da instituicdo, a
comunicacgdo e os recursos de acessibilidade sdo apontados como elementos fundamentais para o
entendimento dessa significacdo. Assim como os horarios de funcionamento dos museus, que
ratificam outras possibilidades do acesso social e 0 mecenato e/ou patrocinio, que sinalizam a

questdo sustentavel do mesmo.

Outro ponto bastante relevante sdo os estudos de publicos, que permitem ao museu conhecer
seu visitante, o meio social sobre o qual a instituicdo consegue incidir e/ou atrair, buscar
compreender seus interesses ao ingressar huma exposicao, transformando esse momento em uma

experiéncia interessante.

Tais caminhos identificam temas totalmente ligados aos processos educativos e a forma de
comunicar, de pesquisar e ainda ao bem-receber das intitui¢ces, pois estdo todos associados a

dindmica diaria do saber-fazer dos profissionais, apresentando-se como desafios postos aos museus.

3.1-AEDUCACAO E AMEMORIA EM MUSEUS

Os museus sao uma tecnologia social que, por vezes, refletem espacos de resisténcia de uma
memoria e identidade, por garantias de vivéncias. Outras vezes, por uma barreira instransponivel,
estatica e rigida de silenciamentos®® e sensos comuns de fontes, grupos e fatos negados em seus

discursos e formas nas suas narrativas.

Os museus e 0s centros culturais sdo espagos que potencializam o desenvolvimento da
experiéncia sensitiva, poética, diante do objeto de arte e do conhecimento. Um lugar para se
pensar, fazer discutir, interagir e aprender através da arte e dos objetos culturais. Um lugar
fértil para a educacdo, onde cada fruto semeado na experiéncia transformadora de um
individuo (e sua microcultura) pode germinar, crescer, contaminar e criar um corpo social
composto de individuos criticos e pensantes. Assim, inspirando e indicando caminhos de
atuacdo (e transformacdo?), a educacdo em museus ocupa um lugar de fato na sociedade.

% E importante compreender a auséncia como parte integrante do museu, pois néo se pode contar toda a histéria, e 0

recorte sobre a narrativa sempre é uma escolha de quem a conta.
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(FONTES and GAMA, 2012, p.11)

Nesse sentido, a caracterizacdo de complexidade se justifica porque, em parte, 0S museus
atuam na relacdo de mediacdo para as pessoas € ndo com elas, transmitindo uma forma que nédo
considera 0s conhecimentos e 0s interesses do outro. Esse outro, que é o publico, tanto o visitante
quanto aquele que ainda, por diversos motivos, ndo vai ao museu, pode ndo reconhecer tal espaco
para si € como seu; no entanto, estdo inseridos nesse perfil de um museu que ainda mais fala do que

escuta. Assim,

[...] no contexto das visitas guiadas, interpretando-as em si mesmas como um momento - ou
seja, um intervalo de tempo - no qual convergem e articulam-se temporalidades de objetos,
cédula, vitrines, indigenas, escolares, visitantes, docentes, guias, antropélogos,
arqueol6gos, historiadores, autoridades e outros pesquisadores. Dessa maneira,
consideraremos a visita guiada como uma "situacéo etnogréafica", no sentido explorado por
Jodo Pacheco de Oliveira [...] os atores interagem com finalidades multiplas e complexas
partilhando (mesmo que com visdes e intengdes diferentes) de um mesmo tempo histérico.
(ROCA, 2008, p.21-22)

Esta é uma dimensdo politica®” que os museus devem asumir como agentes de mudanca
social e interpretantes do tempo®® e do mundo que estamos vivenciando. Conforme
apropriadamente afirma (RUSSIO, 2010, p.85), "[...] cabe ao museu ser reintegrador, o elemento
de compreensdo e o agente da utopia. Entendida como a fase inspiracional que antecede ao
planejamento, [...] a Utopia, dentro da qual o museu vai agir, é o terreno das probabilidades, que ira

tornar o plano possivel".

O museu precisa despertar sonhos e reflexdes, como lugar de encantamento e de
conhecimento, inspirador para a formacao e para a transformacao de um cidaddo com papel atuante,
inserido na vida politico-social, com o objetivo de contribuir na construcdo de uma vida melhor.
Mario Chagas, a respeito disso, afirma que a dimensdo politica se baseia em um projeto poético —
poesia como poténcia de vida e desejo de comunicar. Museus como pratica social chamam a
atencdo do individuo®, para que ele protagonize a sua histéria a partir da construgdo democratica,
com direitos e deveres, ou seja, a passagem de um sujeito passivo e contemplativo para um que age

e transforma o seu tempo, mudando posturas e comportamentos e ampliando o seu repertorio de

 1..] Nenhuma teoria de transformacdo politico-social do mundo me comove sequer, sendo parte de uma

compreensdo do homem e da mulher enquanto fazedores da Histdria e por ela feitos, seres da decisdo, da ruptura,
da opc¢do. (FREIRE, 1996, p.129)

A "profundidade temporal” ndo é monopolio dos objetos: os "sistemas de preconceitos" das pessoas também a tém.
Por isso, ndo somente 0s objetos necessitam ser indagados, questionados e ressignificados: as ideias das pessoas
também. Um museu ndo pode ser modificado se ndo se trabalhar simultaneamente sobre ambos. (ROCA, 2008, p.
222)

O idealismo de pessoas como Che Guevara, Chico Mendes e Luiz Carlos Prestes configuram reflexos de suas
memodrias na contemporaneidade dos museus e dos patrimonios culturais. (NASCIMENTO, 2012)
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conhecimentos.

Essa historicidade do Homem, de que ele se faz cada vez mais consciente ao mesmo tempo
em que conhece a sua finitude, leva-o a aspirar a sua transcendéncia; essa transcendéncia
que ele s6 ird encontrar no sonho que arquitetou, na ciéncia que produziu, no artefato que
logrou construir, na compreensdo que deu aos objetos do mundo ao seu redor, naturais ou
modificados, pelo seu trabalho; esse registro e trabalho que irdo agasalhar-se nos museus,
sob a forma de objetos e artefatos, marcando a perenidade da acdo e da inteligéncia
compreensiva e modificadora do Homem, aquilo que marca a sua transcedéncia e redime a
sua finitude. (RUSSIO, 2010, p.85)

Logo, 0 museu caracteriza-se por ser um dos locais de representacdo dos saberes e fazeres
humanos na vida. Obviamente que a sua producdo, seus objetos, que dao sentido e forma a parte de
sua existéncia, devem compor essa finitude. Sua apresentacao ao publico deve atuar como elemento

mediador de historias e tempos.

A incidéncia sobre o processo museol6gico de conservar, pesquisar e comunicar Seus
acervos e bens é compreendida também como a grande funcéo social das instituicbes museologicas,
0 que requer préaticas e procedimentos que exemplifiquem o seu discurso, a sua narrativa para com a
sociedade. Todo museu ¢ social, um fendmeno social. "[...] Ser permeéveis a todas as formas de
expressdo humana € a verdadeira capacidade de inclusdo dos museus. A plenitude da experiéncia".
(SCHEIMER, 2012).

Problematizar a realidade do funcionamento comum e incomum dessa, tensionando
reflexBes, a fim de que os museus rompam com esteredtipos de "coisas velhas" e lugar de
"depositos”, é politizar a acdo museal através de sua acdo cultural, na condicdo de participante do
debate de temas vigentes na sociedade. "ldentificamos, assim, que a apropriacdo subjetiva
vivenciada nos deslocamentos poéticos, individuais e coletivos de nossas a¢des influencia o sujeito
internamente a ocupar no mundo também outros espacos, emocionais e intelectuais”. (FONTES and
GAMA, 2012, p.13)

O museu tem sim papel decisério na construcdo da sociedade, ao refletir, questionar e
debater a historia e a realidade, a conjecturar indagacdes e buscar respostas. O museu ndo € um
templo dissociado da contemporaneidade; pelo contrario, a contemporaneidade precisa se refletir no
discurso museal da instituicdo — da mesma maneira que 0s objetos se entrelacam a vida humana e

sdo tanto testemunhos pessoais quanto sociais.

Resumindo, o homem néo se perde em seu objeto somente quando o objeto se torna, para
ele, objeto humano ou homem objetivo. Isso s6 é possivel quando o objeto se torna, para
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ele, um objeto social, ele préprio se torna ser social, assim como a sociedade se torna ser —
para ele — neste objeto (MARX and ENGELS, 2010, p.134).

Em continuacdo, 0 Museu Julio de Castilhos € um desses casos que precisam ter refletido o
seu papel social: primeiro por sua relevancia de ser o primeiro museu do estado do Rio Grande do
Sul e, depois, porque tem sua expografia extremamente ligada a historia das elites e personalidades
brancas, caracterizadas por feitos em duas casas de época’®, ambas com linguagens historicistas.
Mas a casa-residéncia de Castilhos, de n° 1231, possui elementos neocléssicos e a casa-prédio
anexo de n° 1205, com elementos ecléticos (MJC, 2015), que trazem objetos numa condicdo de
sacralizacdo dessas memorias, sem estigmatizar periodos’t ou grupos étnicos ou sociais. E
necessario repensar esse espaco, dar voz a historicidade ligada a uma sociedade mais
contemporanea, critica e reflexiva, que retrate a constituicdo politica do Estado, e a sociedade,
organizada de forma injusta e desigual, como se estabeleceram as relagcdes de forcas e poderes na
época e atualmente. O museu ja ndo é arquivo ou guardido da memoria. Ele traz possibilidades da
relacdo visitante e acervo, proporcionando o surgimento de varias tipologias de museus. Os museu
historicos sdo remodelados, de forma a se tornarem menos estaticos e patrimoniais (MARCAL and
CAMPANHOL, 2014).

Um segmento que vem ganhando espac¢o no trabalho desenvolvido nos museus situa-se no

campo da educacdo, desencadeando novos processos de aprendizagem e apreenséo de sentido.

No complexo conjunto de fungBes desempenhadas pelos museus, a fungdo educativa é, ha
longo tempo, internacionalmente reconhecida. Nos paises latino-americanos, esta funcao
extrapola uma perspectiva complementar, para assumir, em alguns casos, papel central na
formacdo do cidaddo. No Brasil, a polémica sobre a dimensdo deste papel educativo,
sobretudo em relacdo aos processos de educacdo formal, tem sido objeto de diversos
estudos que apontam questdes como os limites desta atuagéo, os niveis de sobreposicdes de
funcBes, a preocupacdo com parcelas significativas da sociedade alijadas do sistema
escolar e a escolarizagdo dos museus. (BERTOTTO and PEREIRA apud BRUNO and
ARAUJO, 2013)

Esse novo papel da educacdo’® em museus visa romper os obstaculos do objeto colocados
diante de nds ou, como no termo cunhado pelo museolégo Mério Chagas, a "coisificacdo" das
relacdes sociais e bens culturais, em que é preciso (re)construir uma perspectiva critica acerca do

mesmo por meio de processos que considerem uma (re)apropriagdo do objeto, a0 mesmo tempo em

A casa de n° 1231, que serviu como residéncia de Castilhos, foi construida em 1887 e adquirida em 1905, para

tornar-se a sede do Museu Julio de Castilhos. Ja a casa de n° 1205, ao lado e identificada como prédio anexo do
referido museu, foi adquirida por conta da ampliacdo de acervos e de atividades da instituicdo, em 1916.

Os indigenas ndao podem sO aparecer na histdria rio-grandense no periodo jesuita, assim como 0s negros na
escravidao, e as mulheres praticamente sempre invisibilizadas...

El museo tiene el importante deber de desarrolar su papel educativo y de atraer um vasto publico surgido de la
comunidad, de la localidad o del grupo al cual presta sus servicios. La interaccion con la comunidad y la promocion
de su patriménio forman parte de su mision educativa. (ICOM, 2007. p.11)
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que compreendam as relagdes sociais como forma permanente de acrescentar significados e

importancia a quem os interpreta.

Dessa forma, a acdo educativa nos espacos museais investiga, traduz e apresenta a
instituicdo por meio daquilo que ela representa, conforme a sua concepgdo e atuagédo, podendo ser
diversas narrativas ou sequer nenhuma, como um ndo lugar, um silenciamento, uma mostra de

objetos, simplesmente por ser ou ndo intencional a forma de sua comunicacao.

Na contemporaneidade, em tese, tudo pode ser museavel. Ou seja, tudo pode ser produzido,
modificado, consumido e apreciado em exposices e mostras. Os museus sdo locais onde se
pode exercitar a capacidade de producdo simbdlica e a transformacéo dos sentidos daquilo
que entendemos ser a realidade. "Os espacos museais sdo criados para exercicios de
tensionamentos entre a mudanca e a permanéncia, a diferenca e a identidade, a memoria e a
historia, o poder e a resisténcia, o passado e o futuro [...] Os antigos 'templos das musas'
contituiram-se em pontes que agregam materiais e tecnologias diversas, onde sdo
apresentados tempos, espac¢os e individuos, culturas e grupos sociais distintos. Mas, ndo nos
iludamos apenas com as exigéncias e as possibilidades do tempo em que vivemos.
(MATTOS apud SANTOS, 2013, p.7)

Diante dessa complexidade de possibilidades que abarca a atuagdo dos museus de
organizarem os reflexos da comunicacdo e acdo humana no tempo, € importante pensar/negociar um
material de comunicacdo que amplie os recursos pedagdgicos do museu, 0s quais contemplem as
referéncias do patrimonio cultural da instituicdo, compreendendo a historicidade da mesma, dos
seus ambientes, da exposicdo, dos acervos, da missdo, das linhas de pesquisas, do publico visitante

e do seu entorno. Isso porque,

Se ex-por, é sempre propor, visitar uma exposicdo € com-por, nos dois sentidos deste termo:
aquele que produz uma combinatdria e aquele de acomodar-se. Acomodar-se: pactuar,
negociar. Visitar uma exposicdo, € negociar sua relagdo com o0 exposto (e entdo,
necessariamente, com quem expde). Sendo este Gltimo de uma forma ou de outra, um
enunciador institucional da cultura, e é sua relagdo com o saber que o individuo por
exposicao interposta, negocia. (CUNHA, 2010)

A exposicdo € um dos principais vetores do processo educativo museal. Entdo, o processo
museoldgico j& abarca a comunicacdo e correlaciona tais processos como a preservacao e a
pesquisa, fortalecendo o intuito da importancia de imaginar como estdo as compreensdes desse
espaco de memoria, dos seus diferentes publicos, e quais s&o 0s mecanismos da negociacdo que

comunicam e representam esse pacto da instituicdo interna e externamente para a sociedade.

Pensando, a principio, as dificuldades e as prerrogativas a serem compreendidas nesse
processo de negociacdo da comunicacdo (sobre o que e como comunica), é preciso considerar a

arquitetura de museus tradicionais, normalmente imponentes residéncias e palacetes dos séculos
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passados, que podem criar uma “repulsa” no visitante, principalmente naquele menos favorecido
economicamente, seja pela intimidacéo, receio ou outro sentimento, segundo o qual julga ndo ser
para seu uso a utilizacdo de tal espaco. De acordo com os dados da publicacao intitulada Museus em
Nameros, do Instituto Brasileiro de Museus (2011), apenas 8% da populacédo brasileira frequenta
museus, e parte dela considera os prédios das instituicdes muito nobres e ndo convidativos ao

ingresso, pois museu seria um lugar destinado as elites.

E necessario, portanto, achar uma linguagem adequada para que 0s espagos ndo transmitam
imponéncia e venham a ser caracterizados como lugares excludentes e elitizados; somente assim 0s
espacos culturais, no caso em questdo, a casa de Castilhos, possibilitam novas releituras de suas

estéticas e uma aproximagao com o publico visitante.

As instituicGes museoldgicas em geral devem ter uma misséo clara e atender o entendimento
do porqué ela atua, quem s&o os seus publicos e de que forma isso ocorre, focando em um conceito
de existéncia que determina sua organizacao e funcionamento e fortalecendo, com isso, sobretudo, a
identidade perante o grupo que recebe. Parte dessa estrutura e organizacdo de definicdo do como e
quais temas serdo abordados e organizados nos acervos podera ser considerada as linhas de pesquisa
da instituicdo que, forjadas pela missdo, ajudardo a dar um norte a mesma, prevalecendo uma
sistematizacdo de informacdo que dialogue e permita facilitar a contextualizacdo desse acervo. Tudo
para que isso ndo vire um "deposito” de itens, com um imenso aceite de elementos em sua

composicdo, 0s quais ndo conversam com a organizacdo e nem com o publico do museu.

Nesse sentido, 0s objetos cumprem papel fundamental nas exposi¢fes, tanto para a
comunicacdo quanto para a problematizacdo da reflexdo sobre a memoria, pois eles sdo
articuladores de uma série de dados e informacdes que compdem propriedade fisicas, historias,

funcoes e significados. Assim,

Todo e qualquer objeto como é amplamente reconhecido, apresenta dados extrinsecos e
intrinsecos. Peter Van Mensch (1989, 53-62) identifica trés matrizes dimensionais para a
abordagem dos objetos (museoldgicos) como portadores de dados necessarios para as acoes
de preservagao, pesquisa e comunicacao:

A - Propriedades Fisicas
1. Composicdo material
2. Construgdo técnica
3. Morfologia subdivida em:
a) Forma espacial e dimens6es

b) Estrutura da superficie
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c) Cor
d) Padrdes de cor e imagem

e) Texto (quando for o caso)

B - Funcdo e Significado
1. Significado Primario

a) Significado funcional

b) Significado expressivo (valor emocional)
2. Significado Secundario

a) Significado simbdlico

b) Significado metafisico

C - Historia
1. Génesis, 0 processo através do qual a ideia e a matéria-prima se mesclam numa forma
2. Tratamento
a) Primeiro uso (geralmente em concordancia em as intencdes do artifice)
b) Reutilizacdo
3. Deteriorizacéo
a) Fatores enddgenos
b) Fatores exdgenos
4. Conservacao e Restauro (CHAGAS, 2014)

\eja-se, aqui, a complexidade ao elaborar a interpretacdo e a abordagem de um acervo. Por
isso, 0s museus devem produzir uma ciéncia conectada ao meio social e suas interferéncias, e 0s
acervos precisam ser contextualizados em uma narrativa que seja atrativa e coloque os individuos a
refletir sobre a tematica, bem como as tarjetas precisam elucidar as informacdes dos objetos’*, e n&o

deter-se em um conhecimento que exlcua o visitante de obter aqueles dados nela transpostos.

Reconstruir o espacgo para lidar com o tempo é outra tarefa fundamental dos museus, pois a
tradicdo e a sua ruptura sdo iminéncias nem sempre postas entre sujeitos fragmentados numa
sociedade. Assim, hd uma necessidade de configuracdo dos modos de ver, buscando sempre
comungar conhecimento e entretenimento, para que a narrativa seja atrativa. "Nao ha nada que mais
contradiga e comprometa a imersdo popular do que uma educagdo que ndo jogue o educando as
experiéncias do debate e da analise dos problemas e que néo lhe propicie condigdes de verdadeira
participacdo"”. (FREIRE, 1999, p.101)

Uma comunicagdo educativa, clara e objetiva e, a0 mesmo tempo, atrativa e convidativa,

" Um exemplo sdo os muitos registros iconograficos feitos por artistas estrangeiros, que descrevem parte da nossa

realidade, a partir do seu viés, da sua realidade, como o caso de Debret, no Brasil.
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que possibilite mostrar a instituicdo e o seu acervo para além da sua &rea de atuacdo, geralmente,
seu espaco fisico. E ainda que tire o visitante somente da posi¢do de espectador, para que 0 mesmo
se reconheca como agente pertencente naquela exposicdo, ou que o mesmo se transporte ao longo
do tempo, para gerar uma interpretacdo sobre determinado fato ou tempo, € uma das grandes

missGes dos museus.

Num museu, as exposi¢cfes podem centrar-se na transmissdo de informacdo — histérica,
artistica, social — e fazem-no, por vezes, a uma s6 voz, sem mostrar diversas perspetivas,
conduzindo a uma apreensdo passiva de conteldos. Mas as exposi¢cdes podem expor
diferentes vozes — tabelas com diferentes perspetivas, visitas orientadas que apresentam
diversos olhares, objetos mediadores que convidam a participacao ativa dos visitantes na
construgdo de conteidos. O museu assume-se, neste caso, como espago participativo e a
introducdo de objetos mediadores como forma de os tornar participativos. Essa insercdo de
objetos mediadores adiciona a exposi¢do narrativas multiplas, que «podem aumentar o
espaco da exposicdo, criando realidades de media mistos hibridas» (Svabo 2010, 282) e
niveis de narrativa novos. (FERREIRA, 2015)

Assim, ultrapassar as dificuldades’® impostas & mediagdo’ em uma expografia, como, por
exemplo, a rapidez da passagem do visitante hum curto espaco de tempo na institui¢cdo, € um dos
fatores que precisam ser estudados e abertos a compreensdo de novos mecanismos dessa (ou néo)
interacdo social. Isso porque o museu ndo se encontra e nem pode estar descolado da realidade e dos
temas que a integram; portanto, novas metodologias e recursos precisam ser ativados e conectados,
a fim de assegurar, a qualquer instituicdo museal, um link com as novas formas de informar e ser

informado.

H4, contudo, uma questdo a se colocar acerca do entendimento de participacdo/interacdo do
visitante no museu, do ponto de vista de qual seria a forma ou o recurso mais adequado para
constatar uma mediacdo, a medida que a interacdo pode representar um atrativo, como experiéncia

expressiva e ndo transmitir uma geracao de conteudos.

Assim, podemos considerar que um sentimento gerado na/pela exposi¢do € uma interacéo
que nem sempre gera uma aprendizagem em relacdo a determinado conceito. O impasse que faz
referéncia a compreensdo da relacdo participacdo/interacdo € um desafio posto de criar conjecturas

colaborativas e criticas e, a0 mesmo tempo, 0s Seus respectivos recursos.

™ Rapidez da passagem do visitante pelo museu; Informagdo em excesso; A banalizacdo do acervo; Etiquetas de

conhecimento néo acessivel, entre outros.

Segundo a Profa. Dra. Mirian Celeste Martins, "[...] consideramos a media¢cdo como um rico processo, Como um
espaco onde mediador (educador/professor), o fruidor e a obra de arte, dialogam e criam uma fecunda rede de
relagcbes, um "estar entre muitos” que implica em uma acdo fundamentada e que se aperfeicoa na consciente
percepcdo da atuagdo do mediador que esta entre muitos”. (FONTES and GAMA, 2012)
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A realidade aumentada garante que a tecnologia possibilite a amplitude da acdo humana,
correlacionada a instituicdo e aos acervos, que € uma maneira importante de possibilitar a

transmissdo da memoria, pois

Na atualidade uma exposi¢do museoldgica em espaco museal estd sujeita a concorréncia
dos variados lugares de sociabilidade, das tecnologias da informacdo, da circulacdo da
informacdo no espaco virtual, das redes sociais como forma privilegiada de contacto e troca
de informacdes. Nestas circunstancias concorrénciais uma exposicdo museolégica necessita
ir ao encontro das expectativas de quem visita/utiliza. (RECHENA, 2014, p.176)

A respeito da realidade aumentada — observando se 0 museu possui ou ndo caracteristicas de
desvantagem na acessibilidade, tanto no acesso do trajeto fisico quanto na exploragdo de recursos
tateis, no audioguia e videoguia, uso da internet e de redes sociais, softwares em sinalizagdes e de
materiais didaticos que ampliem e facilitem o entendimento do que esta exposto e do espaco onde
esta inserida a narrativa — pode ampliar a sua propriedade intelectual, ou seja, captar o potencial das

inteligéncias de forma que as mesmas possam gerar sentido sobre o que ha exposto.

Assim, a tarefa daquele cuja funcéo é recepcionar, conversar’® e ser um intermediério entre
as pessoas, a instituicdo e o acervo, ou seja, 0 guia/mediador/monitor, dentro de que essas funcgdes

aparecem constituidas nas instituicdes, com o intuito de

[...] comunicar seus acervos e pesquisas ao publico, 0s museus aprimoram suas iniciativas
educativas nas exposicbes em diferentes formatos: visita guiada, conduzida, dirigida,
monitorada, mediada. Compartilhada?. O "guia" orienta os visitantes com informac6es
padronizadas, numa relacdo onde um guia e o outro é guiado. A palavra "monitor" parece
um desdobramento da mesma funcdo, e nos remete a uma experiéncia relacionada a
seguranca, vigilancia, alguém que esta ali para "que o visitante ndo toque na obra". No
pensamento sobre a educagdo em museus a palavra que, atualmente, mais se identifica com
a nossa acgdo no acolhimento ao visitante é a "mediacdo”. (FONTES and GAMA, 2012,
p.18)

Contudo, a funcdo de receber o visitante esta associada a forma como cada instituicdo
museoldgica se comunica com seu publico, e também ao modo como atribui e disponibiliza as suas
informacdes do contexto do local e seu acervo. Entender, enfim, a mediacdo como um processo

baseado no dialogo. Isso porque

O dialogo e a conversa sdo bastante proximos. No amago desses tipos de discursos esta a
relacdo de participantes com a palavra (Noddings, 2012). Um objeto ou um assunto pode
incitar o intercdmbio, mas no dialogo verdadeiro [...] nota que a prioridade dos participantes
deve ser prestar atencdo um ao outro sem pré-julgamentos. Aplicado ao museu, o0 ensino
por meio do diadlogo deverd ser focado no publico. O educador deve agir como um

® A conversa é sempre reciproca: requer falar, ouvir e responder. (NODDINGS, 2012). Através do intercambio da

fala, estabelecemos conexdes significativas. Embora os resultados sejam importantes, é o processo de partilha que
ocorre enquanto falamos, o que torna a conversa com algo essencial. (HELGUERA apud MAYER, 2012, p.19)
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participante e facilitador do dialogo, em vez de ser o lider (Zander, 2004). No processo, 0
didlogo é conversacional. Os dois modelos, portanto compartilham propdsitos e identidades
semelhantes - e diferem no tom. O didlogo partilha da formalidade, disciplina e raciocinio
l6gico de esforgo intelectual, enquanto a conversa é mais investiga é infomal (Noddings,
2012). (HELGUERA apud MAYER, 2012, p.20)

Assim, cabe ao mediador articular os interesses, tanto aqueles propostos por sua a¢do quanto
0s despertados, a fim de obter uma coeréncia e uma significancia perante o exposto, enquanto ao
museu, resta definir a melhor estratégia e os métodos de conduzir sua a¢ao educativa, sabendo que a
forma de execucéo dessa acdo é elemento fundamental para a compreensao (critica) de seu visitante
em relacdo ao acervo, ao tempo histdrico, a instituicdo e a todos os demais elementos agucados por

sua visita.

3. 2 - Estudos de Publico

Um ponto vital para entender o processo educativo de um ambiente ou de uma exposicao é
conhecer 0 seu publico visitante, suas caracteristicas, entre as quais, o seu local de origem, sua
idade, atuacdo profissional, escolaridade e interesses para que, assim, a instituicdo museoldgica

compreenda qual o perfil e o interesse na procura de temas que se correlacionam ao seu visitante.

Outra possibilidade € analisar o impacto de determinada exposic¢éo para o publico visitante,
buscando averiguar o fluxo de visitacdo, as faixas de interesse social no tema, por conta da idade e
das areas de atuacdo, a exemplo das profiss6es, bem como opinifes acerca da mesma. "Oferecer
experiéncias culturais focadas no publico é o primeiro passo para personalizar uma instituicao; o
seguinte é adotar uma abordagem mais individualizada para identificar, reconhecer e atender as
pessoas e seus interesses”. (MENDES and SIMION, 2012, p. 102)

No Museu Julio de Castilhos, ha um livro de registro de presenca dos visitantes, localizado a
entrada da instituicdo, no qual o publico assinala informacdes, como identificacdo (home, idade e
cidade), escolaridade, profissdo e uma opinido relativa’’ ao que constatou na visita a0 museu. Por

vezes, algumas exposi¢des ganham seu proprio livro de registros na sala especifica onde ocorrem.

Esse instrumento de aufericdo dos visitantes € muito importante para a instituigdo museal,

" Cabe ressaltar que o livro de visitas tem seu registro organizado por colunas ao topo de cada pagina, onde sdo

escritas essas informacGes, constando nela um minusculo espaco para descricdo da sua observacdo no museu,
condicionando o visitante a seguir 0 modelo padrdo posto e (na maioria das vezes) o mesmo acaba adjetivando a
sua experiéncia.
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pois contém informacOes reveladoras sobre a quantidade de pessoas que visitam a institui¢cdo, quem
visita, quais dias/meses 0 museu recebe maior fluxo de visita, caracteristicas sobre o acesso do
publico do entorno/cidade e o publico visitante de localidades mais distantes, faixas-etarias, nivel de
escolaridade e profissdo. As informacdes coletadas possibilitam pensar as préprias formas de acesso

a0 museu.

Como as pessoas acessam 0 Museu Julio de Castilhos? Através de visitas espontaneas, via
agéncias de turismo, agendamentos escolares, divulgacdo do museu em meios de comunicacao e
redes sociais, indicacOes de exposicoes, etc. Todas as respostas obtidas sdo verdadeiras, a0 passo
que todas também precisam ser exemplificadas para defirnir a relagdo dos museu com o turismo,
com o lazer, com a comunicacdo e com a educacdo para, assim, entender o fluxo e os interesses do

seu publico visitante.

As visitas espontaneas possuem caracteristicas bastante peculiares sobre o motivo/interesse
que fez com que o visitante viesse ou retornasse a instituicdo museal, que tanto pode ser a mediacao
e a hospitalidade quanto a forma de exemplificar o bem-receber (acolhimento) das pessoas. Ou
ainda a relacdo que o ambiente ou a narrativa despertam nessas pessoas, de gerar um determinado
sentimento (fetiche’®) sobre o objeto. Mas também pode ser em funcdo da boa localizagdo da

instituicdo ou mesmo da sua sinalizacdo, que indica um ponto de referéncia local.

A relacdo do museu-turismo é outro elemento bastante vital para a formacéo de publico™,
pois permite integrar a instituicdo a novos publicos, conectar o local a novas possibilidades e redes
de acesso, como ambientes virtuais, roteiros especificos etc. Nesse contexto, a rede escolar é de fato
um publico muito significativo no cotidiano dos museus: além da sua presenca efetiva nas acdes e
programaces, a busca por conhecimentos e lazer, tanto de professores quanto de estudantes,
qualifica e quantifica as atividades para esse publico nas instituicdes, como a realizacdo de cursos

que atraiam e permitam uma relevante interacdo com o museu, no sentido da formacéao de publicos.

Né&o podemos perder de vista que a educacédo é fundamental para a formacdo de publicos. A
producdo cultural é realizada através de codigos que nem sempre séo familiares a todos, por
isso, muito além da oferta cultural, é preciso que haja investimentos na educacdo que
permitam uma relagdo mais intima com diferentes linguagens estéticas e formas de
perceber o mundo. E preciso claramente definir quais serdo os publicos, as estratégias de
comunicacgio e mediagio mais eficientes. E importante que os museus brasileiros invistam
em cursos de qualificacdo voltados para a cultura da hospitalidade, tanto para seus

8 Como o caso das "botas do gigante", em que diversas gerages visitaram 0 museu, com seus descendentes, para

Ihes mostrarem um objeto definido por si como de curiosidade.
[...] Os turistas estdo a procura de conhecer as peculiaridades do lugar e, a0 mesmo tempo, de realizar experiéncias
diferentes de seu cotidiano. (IBRAM, 2014, p.16)
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funcionarios, quanto para os moradores locais. Este € o primeiro passo para que eles se
transformem em formadores de publico de turismo cultural e influenciem a propria
atividade turistica. (IBRAM, 2014, p. 65)

A maneira como 0 museu se comunica ou até mesmo como divulga suas atividades é uma
forma de fidelizar ou atrair o pablico, estar atualizado em sua linguagem e inovar, criando sempre
um discurso acessivel a todos. Alem disso, serve para transmitir e gerar certa empatia com o
plblico, produzindo sempre novos jeitos de acolhimento ao outro®, que é diferente e busca
primeiramente sentir-se bem e confortdvel em sua visita, para que os demais possiveis interesses

venham a ser desvelados.

Conforme se pode observar, a indicacdo para a visita a um museu quase sempre surge da
experiéncia pessoal; é fruto de um conjunto de relacbes postas, que exemplificam parte da forma de
atuar da instituicdo, em relacdo ao seu publico.

3. 3 - Horarios e Duracéo da Exposicao

Embora o tempo seja pesquisado e problematizado nos museus, ele também faz parte do
processo educativo, a medida que influencia as questdes de acesso, de programacéo de contedos e

de organizacdo da instituicdo, delimitando periodos em que 0 mesmo ocorre.

O Museu Julio de Castilhos tem acesso gratuito em todos os seus dias e horérios de
funcionamento, de tercas-feiras a sabados, e aos feriados, das 10h as 17h. As exposic¢Oes nele
realizadas estdo dividas nas de longa duracdo e temporarias, seccionadas em salas tematicas; as
primeiras raramente sdo alteradas em seu conjunto, mas as temporarias possuem um cronograma de
ocupacao que determina temas e periodos para as narrativas estarem expostas na instituicao. Porém,
mediante agendamentos e solicitacdes, é possivel que o Museu Julio de Castilhos atenda a grupos
e/ou visitantes em determinados horarios nos quais a instituicdo ndo estaria aberta, como no caso de

visitas de turmas de cursos de graduacdo de areas correlatas ao museu histérico.

O prazo para cada exposicdo nas salas temporarias € muito relativo, sendo definido a partir
de cada projeto, pela direcéo e equipe técnica da instituicdo. Contudo, a exposicéo da Sala Julio de
Castilhos se encontra ha bastante tempo em exibicdo, promovendo poucas colocaces e realocacoes,

tanto da configuracdo dos espacos quanto de seu acervo, alterando um ou outro elemento,

8 Consideremos, aqui, 0 outro como aquele ptblico que ndo visita 0s museus ou raramente 0s visita.
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normalmente justificadas na necessidade da execucgdo dos processos de conservagdo de objetos da
sala, por parte da equipe técnica do museu.

O horéario também é importante e representa parte do processo educativo da instituicdo: a
medida que o museu ndo abre possibilidades ou propostas de atendimento aos seus (possiveis)
visitantes, ele est4 cerceando o direito ao acesso a memaria, especificamente por meio da narrativa
contada pelo museu. Em relacdo ao aperfeicoamento da visitacéo e ao uso de horarios publicados, o
Museu de Arqueologia de Itaipu tem uma boa perspectiva, ao sugerir 0 seguinte: "Reserve outro dia
inteiro para visitar outra praia proxima a Praia de Itaipu: € a praia de ITACOATIARA, a mais
selvagem de Niterdi. Nessa praia também ndo faltam atividades a serem feitas". (QUEIROZ et al.
2014, p.74). Dessa forma, o Museu de Arqueologia de Itaipu, sabendo da abrangéncia do seu
patrimdnio e da escassez do tempo para que 0 visitante aprecie com cuidado cada um de seus
atrativos, orienta e indica a tomada de mais tempo/horérios para seguir a visitacdo, como se fosse
um guia a indicar um cuidado mais dedicado ao acesso de seu visitante e aos bens patrimoniais que

o circundam.

O museu precisa, portanto, primeiro compreender as potencialidades de atracdo da sua
instituicdo e ter uma margem de tempo nas suas atividades e trabalhos para suprir essa necessidade
de uma programacdo que visa a compreensdo de gque algumas ou muitas pessoas, por forca de
obrigacOes pessoais e/ou de trabalho, querem ser um publico visitante; as vezes, porém, falta-lhes

tempo ou oportunidade de acesso.

Por isso, tanto a questdo da disponibilidade de tempo para publicos "ndo convencionais"
(consideremos aqui aqueles individuos que ndo podem usufruir do acesso ao museu em periodo
comercial) quanto da gratuidade de acesso sdo elementos de uma assisténcia cultural, mas,
primeiramente, de um processo educativo com garantias de oportunidades de acesso e difuséo do
patrimonio a todos.

3. 4 - Mecenato e Patrocinio

O financiamento dos museus ocorre principalmente por duas vias: 0 mecenato e 0
patrocinio, embora tenham surgido outras possibilidades de incentivo, como a relagdo dos processos
colaborativos e a propria rede (internet), com ferramentas que agregam a essa nova forma de obter

recursos. O patrocinio do Museu Julio de Castilhos (se considerarmos a légica de orcamento para a
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instituicdo), especificamente da exposicdo da Sala Julio de Castilhos ocorre desde a sua fundacao
até hoje, por um mantenedor, que era a Secretaria de Obras Plblicas e, posteriormente, passou a ser

da Secretaria de Estado da Cultura do Rio Grande do Sul®.

Além disso, 0 Museu também possui uma associa¢do de amigos forte e atuante (talvez aqui
se caracterize mais aproximadamente como um mecenato, um pouco multifacetado, mas ainda sim
0 €) que, por conta da aquisicdo de recursos, sejam eles frutos de doacdes de seus associados e/ou
da captacdo de recursos via leis de incentivos, de convénios com outras instituices, da locacao de
espacos para eventos ou até mesmo da abertura de lojas com a venda de souvenir e outros
elementos, auxilia 0 Museu a incrementar e/ou a manter algumas ag¢des no interior de seu programa
de atividades. Obviamente, algumas exposicdes itinerantes obtiveram recursos de leis de incentivo e
demais formas de financiamento de outras instituicdes, mas as exposi¢es de longa duracdo sao

bancadas integralmente pelo orcamento proprio da Secretaria de Estado da Cultura do RS.

Entdo, os recursos do museu devem seguir uma l6gica econdmica que permita serem mais
abrangentes e especificos ao setor®. Assim, seria possivel uma "Economia de Museus"? A resposta
afirmativa se baseia no pensamento do Antrop6logo José do Nascimento Junior, ex-Presidente do
IBRAM® (2009-2012), de "Culturalizar a Economia”. Segundo suas palavras, “[...] todo consumo é
culturalmente construido™ (NASCIMENTO, 2012, p. 9) e, ao considerarmos tantos temas em pauta
nos museus, que geram destaque, atracdo e curiosidade de visitantes, essa interacdo pode se refletir
sobre outros valores, que passam a ser fonte de recursos nesta "economia de museus"”, como a
marca, 0 espago, 0 acervo e outros elementos internos e externos, geradores de potencial econdmico

e sustentavel.

Discutir a forma de financiamento da instituicio® e pensar seus recursos sdo caminhos

muito importantes para a sua democratizacdo, porque tanto a execucdo de alguns servigos € questdo

8Os museus estaduais estdo ligados a Secretaria Estadual da Cultura do RS e ndo possuem personalidade juridica e

nem autonomia financeira, assim as questdes referentes ao seu custeio, manutencdo e programacdes séo solicitadas
junto ao setor administrativo da Cultura, que delibera favoravel ou ndo conforme sua disponibilidade de recursos e
orientacdo do gestor da pasta.

Cualquiera que sea su fuente de financiacion, el museo debe poder garantizar el contenido y la integridad de sus
programas, exposiciones y actividades. Aquellas actividades que generam ingresos deben respetar las normas de la
institucién asi como a su publico. (ICOM, 2007. p.6)

Instituto Brasileiro de Museus, criado pela Lei n° 11.906, de 19 de janeiro de 2009.

Este debate perpassa a questdo da gestdo da instituicdo [...] dai a necessidade de intervencdo do Estado como
promotor de museus. ISso por que 0s museus Sdo responsaveis por externalidades positivas ndo passiveis de
apropriacdo por parte de provedores privados. Neste sentido, sujeita exclusivamente as decisdes dos agentes
econdmicos, a quantidade de museus € determinada por uma relagdo custo-beneficio que ndo incorpora as
externalidades positivas produzidas pelos museus. Portanto, a provisao privada de museus € menor vis-a-vis a
provisdo publica, pois o poder publico apropria-se das externalidades positivas, uma vez que tem por racionalidade
o interesse social. (NASCIMENTO, 2012, p.210)
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de sustentabilidade quanto uma discussdo envolvendo possibilidade de acessos a terceiros.
Conforme indica Leonardo Boff, "[...] devemos comecar a elaborar um modo sustentavel de vida
em todos os ambitos, seja na natureza, seja na cultura”. (CHAGAS, STUDART and STORINO
apud BOFF, 2014, p.14)

Aqui, a otimizacdo dos espacos e dos recursos financeiros é fundamental para essa questao
sustentavel a ser pensada no campo cultural, mas também abrange a questdo do acesso, ao
identificar que a instituicdo que ndo possui gratuidade de ingressos, distancia-se de quem nao possui
renda para ter acesso a ela. Embora disponha de certa eventual gratuidade, o que ndo garante o
acesso, 0 mesmo estd concedido, podendo ou ndo ser considerado acesso. Ou seja, pode até ser um
local contextualizado, provocador, contemporaneo, mas € fechado em si e nao interfere para ampliar

as possibilidades de acesso, deixando de cumprir um direito® social basico: o direito & memoéria.

O processo colaborativo de participagcdo na exposi¢do, por onde se arrecadam recursos via
doacOes (crescentes, via internet), com a elaboracdo de recursos (via websites), € outra forma de
financiamento que surge, pela qual é possivel varios colaboradores doarem pequenas quantias e
garantirem a efetivagdo de uma exposic¢do. O atrativo do novo modelo de busca de recursos ocorre
principalmente por elaboragdes de teméaticas mais abrangentes, inclusivas e instigantes, que levam a
criar "parceiros” das instituices museoldgicas e a financiar as referidas narrativas. Assim, tematicas

que possam estar invisibilisadas irrompem em um novo cenario nas instituicoes.

Pensar possibilidades de recursos e romper com a possibilidade de "excluséo™ do visitante
por motivo econdmico, de fato, ndo é uma tarefa facil; deve, contudo, representar um objetivo a ser

perseguido pelos museus, a medida que compreendem o seu papel como agentes de mudanca social.

8 [..] Estos derechos pueden sintetizarse en la necessidad de que el Estado garantice que todo ciudadano

(capa/fraccion/clase social) pueda ter aceso a los bienes (tangibles e intangibles) de la cultura de um determinado
pais., asi como la possibilidad de distribuir y hacer conocer los bienes culturales que €l (capa/fraccion/clase social)
produce. (OZOLLO and REPETUR, 2011. p.25)
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CAPITULO 4 - MATERIAL DIDATICO PARAASALA JULIO DE CASTILHOS

Apbs a analise de materiais didaticos e institucionais de espagcos que atuam com a memoria,
cria-se uma pasta tematica com laminas de alguns objetos sobre a Sala Julio de Castilhos,
configurando a particularidade de significados da representacdo dos mesmos, frente a amplitude de
comunicacgdo. Ou seja, a0 mesmo tempo em que um objeto exemplifica sua funcionalidade, também

é suporte para outras informacoes, atribuindo-lhes, assim, outros sentidos.

A compreensdo do fato museoldgico perpassa toda essa acdo de elaboracdo do material
didatico para a construgdo de uma narrativa que forje um discurso evidenciador da trajetéria pablica
e privada do patrono do museu. Cabe ressaltar, dentre as muitas acdes educativas ja pensadas e
elaboradas no centenario Museu Julio de Castilhos, duas destas no ano de 2011%, sendo a primeira
acdo uma intervencdo artistica na Sala Julio de Castilhos e a segunda, um CD com textos
académicos de museologia, sobre artefatos e imagens do acervo do Museu, sdo importantes

projetos/experimentos de reflexao.

A primeira acdo € proposta pelo Grupo de Trabalho de Cultura do Férum Social Mundial, a
Intervengdo Urbana do Projeto Arte-Memoria no FicLivre — Forum Internacional de Cultura Livre
no FOrum Social Tematico, ocorreu nas instituicdes culturais ligadas a Secretaria de Estado da
Cultura do Rio Grande do Sul. O coletivo instalou sua intervencdo na Sala do Patriarca do Museu
Julio de Castilhos. Entrelagando o quarto com faixas e projetando luzes através do espelho, o
Coletivo 16%", representado pelos artistas Munir Klant e Laura Cattani, instiga o pensar a historia
envolto na arte. A proposta colabora no sentido de

[...] desencadear uma espécie de estranha inquietude: o desejo de lutar contra a passividade
e promover mudancas. Um importante elemento na tentativa de produzir outra perspectiva
de vida, despertando o desejo de entrarmos em contato com nossa forga e coragem, com a
vontade transformar o ambiente, os outros e a nds mesmos. Entendendo que ndo podemos
julgar previamente qual o melhor caminho para o pensamento reflexivo, é necessario
recorrer a experimentagdo criando uma montagem artistica construida coletivamente. A
experimentacdo é viabilizada a partir da experiéncia humana e se desdobra na
transformagdo do préprio humano e do ambiente em que esta inserido. (TAROUCO DE
AZEVEDO et all, 2012).
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Neste ano, o pesquisador colaborou com tais a¢6es, pois estava na gestdo da instituicao.

io € um duo de artistas formado por Laura Cattani (Les Lilas, 1980) e Munir Klamt (Porto Alegre, 1970), ambos
doutorandos em Poéticas Visuais (UFRGS). A lo desenvolve trabalhos plasticos com diversos meios, contextos e
plataformas, tais como videos, instalacSes, desenho, web art, performance ou fotografia. Vivem e trabalham em
Porto Alegre/RS, Brasil.
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Intervencéo Artistica na Sala Julio de Castilhos
FOTO: GAMA/03 de fevereiro de 2012

A segunda acdo consiste em uma parceria entre 0 Museu Julio de Castilhos, a Prefeitura de
Porto Alegre e a UFRGS — Universidade Federal do Rio Grande do Sul e resultou no langcamento de
um CD com textos académicos, produzidos pelos alunos do curso de bacharelado em Museologia, a
partir de pesquisas em artefatos e imagens do Museu. Segundo a Professora da UFRGS, Zita
Possamai (2011), essa producdo reflete a parceria que julgamos promissora entre a universidade
publica e os museus. Na mesma ocasiao, foi proferida a palestra Faces de Julio de Castilhos —
Objetos e Imagens do Patriarca, pela professora Elisabete Leal da UFPel — Universidade Federal de
Pelotas. Dessa maneira, contribui "[...] com a construcdo de novos olhares sobre o patrimonio
cultural, sendo estes 0s pressupostos basicos para a construcdo de praticas pedagdgicas e a (re)
significacdo do ambiente”. (SCHIAVON and SANTOS, 2015)

Os projetos acima citados e ja executados foram subsidios, concomitantemente a analise de
diversos materiais graficos de varias instituicdes brasileiras e internacionais para serem elementos
basilares da construcdo da proposta desse material. Sendo assim, o material didatico elaborado e
proposto contempla uma trajetoria de trabalho e pesquisa na institui¢do, versando sobre questdes de
educacdo, acesso e transmissdo de um conjunto de informacgBes, com imagens e textos que
possibilitam ampliar os conhecimentos relacionados a Sala Julio de Castilhos e, a0 mesmo tempo,

servir como um suporte para a aprendizagem da mesma.
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4.1- ELABORACAO DE MATERIAL DIDATICO DA SALA JULIO DE CASTILHOS

Como alternativa para ampliar o processo de compreensdo dos objetos e da sua
representacdo na Sala Julio de Castilhos, faz-se necessario construir um caminho, um canal que
comunique os diversos elementos estéticos e historicos que compdem desde a formacéo estrutural
até a sua narrativa expositiva, a representacao dessas memorias (Castilhos/Republica) no contexto
do museu. Uma pequena amostra com o publico visitante espontaneo, elaborada a partir de um
breve questionario, ajudou a estabelecer alguns entendimentos iniciais sobre a exposi¢do na Sala

Julio de Castilhos.

Assim, 0s argumentos a seguir ressaltam que os observadores respondentes desse
questionario conseguem perceber tratar-se de alguém importante na histéria do Estado, pelo simples
fato de a sala ter seu nome e abrigar seus objetos, como afirma o observador (Almeida®): A
dedicacdo e a influéncia do politico para o Estado foi relevante para o periodo historico. Assim, esse
carater de espago suntuoso fica evidenciado, como afirma a outra observadora (Amado®): A
riqueza da época (da familia), mesmo Castilhos tendo a compra de sua casa feita pelo PRR, para lhe

assegurar canto, a impressdo do lugar remete a essa compreensdo inequivoca dos fatos.

Outro ponto relatado e identificado pela observadora (Silveira®™) foram as trocas de posicoes
no Quarto de Castilhos, da cama e dos armarios, o que nos faz perceber que, de fato, ndo ha um
plano de exposicdes, e 0s moveis foram sendo adaptados aos espacos conforme o entendimento de
quem dirigia a instituicdo. Ja a observadora (Gomes™) relata que os méveis grandes e espelhados
trouxeram a ela a nostalgia de rememorar tempos passados de seus entes queridos. "[...] 0 museu
pde em jogo uma questdo crucial: a metamorfose dos objetos no espaco expositivio. Ao tornar-se
peca do museu, cada objeto entra em uma reconfiguracdo de sentidos” (MAGALHAES and
RAMOS, 2008, p. 59).

O observador (Pereira®) achou grandes os méveis e bem desenhados e a observadora
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ALMEIDA, Carlos, 35 anos; Professor. Instru¢do: Ensino Superior.

AMADO, Patricia, 24 anos; Estudante. Instrugdo: Ensino Superior Incompleto.

% SILVEIRA, Marisa, 16 anos; Estudante. Instrugdo: Ensino Médio.

8 GOMES, Andréia, 46 anos; Comerciante. Instrucio: Ensino Fundamental.

%2 PEREIRA, Ivo, 53 anos: Comerciante. Instrugdo: Ensino Fundamental Incompleto
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(Kober®), ao visitar o0 quarto de Castilhos, ressaltou a importancia da familia e a autoridade que
tinham enquanto membros da sociedade. A constatacdo de ambos demonstra bem que a constituigéo
e a fusdo dos ambientes do informal — quarto — e formal — gabinete — representa uma congregacao

de valores no imaginario das pessoas de um "homem de bem™.

Podemos perceber que a ambiguidade de ambos os ambientes forja uma relacdo de
sentimentos que vao apropriando uma conexd com determinada forma de entendimento desses
objetos como receptores e transmissores da representacdo de uma época e, por conseguinte, de
quem as possuiu. Para tanto, o canal mais apropriado dessa interacdo visitante/objeto/ambiente, a
partir de todas as prerrogativas ja explanadas, é a elaboracdo de um material didatico impresso®,
que apresente nuances da contextualizacdo do acervo da exposicdo da sala e a disposicao desses
objetos, propondo estabelecer o contexto no qual se encontram e sua significacdo. Esse mecanismo
ludico é um material instrucional que vai permitir mais e novas informacdes ndo expostas acerca da

instituicdo e seu acervo.

Os materiais didaticos podem ser classificados em trés categorias: impressos (livros,
apostilas e guias de estudos), audiovisiuais (transmissdes radiofnicas e televisivas) e digitais
(ambientes visuais de aprendizagem) (POSSOLLY and CURY, 2014). No caso em estudo, 0
material impresso é o que caracteriza de forma mais efetiva a sua permanéncia na instituicdo, por
constituir-se de matéria fisica e de mais facil acesso e portabilidade, tanto para uso de trabalho da

equipe quanto para seu visitante.

Ha diversos materiais didaticos relacionados & instituicdo®; normalmente, sdo vinculados a
exposicoes itinerantes, que permanecem por um periodo reduzido de tempo na instituicdo. Esse
material, constituindo uma excecdo, localizado no arquivo do IPHAE (1987), € um dos mais
abrangentes envolvendo a Sala Julio de Castilhos, esse registro ja traz uma disposicéo diferente da
sala, embora cite a existéncia do gabinete de trabalho e de outros objetos do préprio, a imagem no
catalogo mostra apenas o quarto, evidenciando que o0 exposto € uma mera citacdo dos elementos que

compdem a sala, naquele momento.
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KOBER, Maria, 60 anos; Psicologa. Instrucdo: Pds-Graduacao.

Contudo, ressalta-se que o material didatico sera disponibilizado em arquivo digital, para downloads.

Pesquisa institucional do Museu Julio de Castilhos que por tempo esteve exposta num ambiente especifico no
prédio anexo do setor térreo, para criar uma linha cronolégica e como ressalta (PAZ apud MENESES and
POSSAMAI, 2011. p.30) a devolucdo do conhecimento gerado no interior do museu [...] parte funcional dessa
instituicdo.
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Material grafico da Sala Julio de Castilhos - Arquivo IPHAE
FOTO: GAMA/10 de dezembro de 2014

Apdbs algumas consultas em diversos materiais didaticos, como 0s impressos, listados a
seguir: livros de mediagdo da Fundagdo Bienal do Mercosul; Catalogos de Exposicdo do Museu de
Arte do Rio Grande do Sul; da Fundagdo Oi Futuro; da Fundagdo Vera Chaves Barcellos; da
campanha promocional You are here?, do Museum of London; do folder institucional do Museu
Imperial e do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina,
realiza-se uma observacdo que visa descrever algumas caracteristicas desses materiais didaticos
para formulacdo da presente proposta.

Nos cadernos de mediacio da Fundagdo Bienal do Mercosul®, os contetidos est&o voltados a
figura do mediador e a maneira de sua abordagem, enfocando principalmente a relacdo mediador-
visitante, como as tratativas de um bom acolhimento. Outros temas como conceitos e a

interpretacdo sobre obras de arte também se fazem presente.

% Os cadernos séo: Mediacéo — Tragando o Territério; Caderno de Literatura; Caderno de Arte; Caderno Para a Pré-

escola; Caderno de Geografia e Caderno de Historia.
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Material Didatico da 82 Bienal do Mercosul - Cadernos de Mediagéo
FOTO: GAMA/10 de maio de 2015

Nos catalogos do Museu de Arte do Rio Grande do Sul e da Fundagdo Oi Futuro/RJ, os
materiais referentes as exposi¢des trazem uma linguagem bastante voltada a estética, apresentando
conceitos especificos a interpretacdo da curadoria. O Museu Imperial, com um folder de
apresentacdo do museu e dos servigos oferecidos e do Museu de Arqueologia e Etnologia, da
Universidade Federal de Santa Catarina, que apresenta a missdo institucional, cita os espagos e

acervos, porém nao os descreve e nem ressalta a sua importancia.

‘l :7‘7.
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Museu Imperial

Folder Museu Imperial - Parte Externa
FOTO: GAMA/10 de maio de 2015
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FOTO: GAMA/10 de maio de 2015

A campanha promocional do Museum of London, Vocé Estad Aqui?, € uma interessante ag&o,
que vincula fotos do seu acervo a um fato, evidenciando um questionamento que aproxima o
visitante daquele instante, instigando-o a uma interpretacdo da imagem com o fato, a0 mesmo

tempo em que gera uma reflexdo acerca do que o liga aquele momento.

MUSEUM
OF LONDON

Continue your

journey
Visit the new Galleries of Modern London

Museum of London - You Are Here?
FOTO: GAMA/10 de dezembro de 2012
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A campanha abarcou também modulos expositivos que possibilitou identificar nomes de
ruas e localizagBes de espacos aos fatos histdricos, atraindo assim a curiosidade do publico em geral

ao conhecimento sobre a cidade.

Museum of London - You Are Here? - Mddulo expositivo
FOTO: GAMA/10 de dezembro de 2012

Cabe também ressaltar que a escolha por elaborar o material didatico em modelo impresso
visa garantir um material fisico especifico sobre a esposicéao, ja que a instituicdo ndo possui wi-fi
disponivel para o visitante, o qual pode ser acessado e utilizado ndo s6 no ambiente do museu, em
suas praticas educativas, mas também por educadores e pesquisadores que se utilizam desses
materiais em outros ambientes de estudo. Desse modo, escolheu-se 0 modelo do projeto pedagdgico
da Fundacdo Vera Chaves Barcellos, intitulado Um Salto no Espaco, o qual apresenta uma pasta
com um breve relato da instituicdo e da exposicdo e um glossario, contendo conceitos em destaque,
com seis laminas que enfocam as obras enfatizadas. Conforme bem ressalta a consultora de projetos
culturais e pedagogicos, Margarita Kremer, "O nosso desafio € fazer com que todos os que passam
pela Sala Pomares possam enxergar a sua cidade e a si préprios, 0 espa¢o que ocupam ou gquerem
ocupar, por varios angulos, passando a ter um olhar tanto critico quanto contemplativo do lugar em
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que vivem ou em que desejam viver".”’

Identificando uma similaridade nos projetos e nos conceitos relacionados a dar visdo a um
determinado espaco em uma instituicdo, o material aproxima-se muito da conclusédo dos objetivos
dessa acdo. Sendo assim, o projeto® da Sala do Patrono do Museu Julio de Castilhos ficou assim

estabelecido:

Elaboracdo da Pasta-Livro — a pasta trard paginas com uma breve apresentacdo de Julio de
Castilhos, contexto positivista da republica castilhista, da historia institucional do museu e da sala e

as referéncias, elaborando uma mensagem a ser transmitida para os visitantes™.

As laminas abordardo a génese dos dois ambientes e alguns objetos em si, que se destacam

por gerarem pesquisa e documentacgéo na instituicéo.

Lamina 1 — Relogio do gabinete — compde-se de duas partes: uma imageética e outra textual; em
uma delas, a foto do reldgio e, em seu verso, uma descricdo do mesmo e sua correlacdo com uma

narrativa.

Lamina 2 — Mesa em marchetaria — comp@e-se de duas partes: uma imagética e outra textual, em
uma delas a foto da mesa em marchetaria e, em seu verso, uma descricdo sobre a mesma e sua

correlagdo com uma narrativa.

Laminéa 3 — Cama — compde-se de duas partes: uma imagética e outra textual; em uma delas, a foto

da cama e, em seu verso, uma descricdo da mesma e sua correlacdo com uma narrativa.

Lamina 4 — Méscara mortudria — comp@e-se de duas partes: uma imageética e outra textual; em
uma delas, a foto da méscara mortuaria e, em seu verso, uma descricdo da mesma e sua correlacdo

com uma narrativa.

Os objetos em destaque foram selecionados porque demonstram caracteristicas especificas,

como a sua composicdo em madeira, o grande porte e a distribuicdo na Sala Julio de Castilhos, que
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Citacdo retirada do folder.

O desenvolvimento de programas e projetos educativos nos museus faz parte do que se pode chamar de
“alfabetizacdo visual” ou “alfabetizagdo museal”. Partindo da memoria social e do patriménio cultural — fonte
primaria de conhecimento e vivéncias culturais —, a educagdo nos museus possibilita a experiéncia da apropriacéo
cultural, critica e consciente, por parte dos mais diferentes grupos sociais e culturais. (IBRAM, 2009.p.21)

% S3o considerados visitantes todos os tipos de ptblicos.
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ampliam o conceito e o interesse relativos ao acervo e mostram suas funcionalidades
correlacionadas ao ambiente. A partir de tal percepgdo, € possivel instigar o visitante a perceber a

relevancia do objeto como patriménio cultural.

Assim, a instituicdo tera, nesse material didatico, a possibilidade de o visitante observar
detalhes e informagGes expostos de uma outra forma textual e gréfica, acerca da sala e dos objetos,
podendo servir de instrumentos a serem utilizados pelos educadores da instituicdo, no processo de
mediacdo e transmissdo de conhecimentos. Pretende-se estabelecer, logo, critérios para a
elaboracdo desse material, com um referencial teérico, objetivos, publico-alvo, cronograma e
metodologia, a fim de garantir uma forma que concretize o material didatico em algo realmente

necessario e Util para a instituicéo.

4. 2 - Referencial Tedrico

Conforme vem sendo afirmado, é necessario pesquisar 0o ambiente, a construcdo dos
cenarios e 0s objetos que constituem a sala do Museu Julio de Castihos, percebendo as conjecturas
que a exposicédo estabelece na comunicagdo do museu. As exposicoes

[...] s&o o meio de comunicagdo preferencial da maior parte dos museus e sdo uma forma de
representacdo da sociedade por utilizarem bens patriméniais com valor simbélico associado
e reconhecido coletivamente. Sdo também os lugares onde occorre o contato entre 0 museu
com os/as seus/suas Vvisitantes/utilizadores/as e onde os bens culturais preservados
adquirem uma funcdo na contemporaneidade, como representacdo, memoria, definicdo das
identidades sociais e ligacdo entre o passado e o presente. (RECHENA, 2014, p.175)

O primeiro passo é considerar o fato museoldgico como uma relagdo profunda entre homem

e objeto, levando em conta:

- A“relagdao” em si mesma,;
- O homem que a conhece;
- O objeto a ser conhecido;

- O museu.

A relacdo em si mesma significa “percep¢do” (emog¢do, razdo), envolvimento (sensacao,
imagen, ideia), memoria (sistematizacdo das ideias e das imagens e suas relagdes). [...] O
homem debe igualmente ser considerado em si mesmo (filosoficamente, eticamente); sobre
0 aspecto da teoria do conhecimento psicoldgico etc. E necessario estuda-lo igualmente em
suas relagBes com os outros grupos humanos e sociais (em nivel psicoldgico, sociélogico,
politico e historico etc.) [...] O objeto “em si” exige uma identificagdo, uma classificacéo
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dentro de uma espécie, género ou familia; ele supde uma conservacao, o conhecimento da
sua composicao (quimica, fisica etc), as condi¢Bes climaticas aptas para prolongar sua
“existencia”. Ele é testemunho do homem depende de diferentes disciplinas cientificas para
ser corretamente identificado, estudado e comunicado. [...] Entre homem e objeto, dentro
do recinto do museu, a relacdo profunda depende ndo somente da comunicacdo das
evidencias do objeto, mas também do recinto do museu como agente da troca museolégica.
[...] Na verdade, o homem toma, agora consciencia do objeto enquanto parte do mundo
natural e o transforma em imagen, ideia-conceito, o que significa que ele o incorpora ao
mundo intelectual, internalizando-o0. (RUSSIO, 2010, p.123-124)

A partir de tal compreenséo, relacionada ao fazer museologico, € importante desenvolver
pontos a serem observados: o ambiente, sua composicdo e identificagdo e a narrativa exposta e
permitir campos que possam ser identificados, com auséncias e lacunas, por quem os analisa. A
observacao precisa ser livre e isenta de influéncias, sendo daquelas impostas pela expografia vigente
na instituicdo, ou seja, sem qualquer tipo de mediacdo, para que as impressdes relativas aquele
determinado ambiente surjam e, com elas, 0s seus questionamentos. Dessa forma, o exercicio do
bom senso, com o qual s6 temos a ganhar, se faz no "corpo" da curiosidade. Neste sentido, quanto
mais pomos em pratica de forma metddica nossa capacidade de indagar, de comparar, de duvidar, de
aferir, tanto mais eficazmente curiosos nos podemos tornar e mais critico se pode fazer o bom
senso. (FREIRE, 1996, p.62)

O lugar de fronteira dos museus™® permite pensar hip6teses e questdes que orientem um
norte, para que surjam, nas observacGes, 0s primeiros indicadores que fundamentem tal
interpretacdo. Importante perceber também que € o interpretante quem atribui o sentido a peca e,
sem isso, ela ndo existiria em si mesma, sendo, portanto, uma compreensdo histérica de quem a

interpreta. Ademais,

As camadas de significados e fungdes atribuidas [...], poeticamante musealizado,
transformam-no em documento, suporte de informacdo e objeto representacional: ele
representa outros [...], representa um saber-fazer, uma perspectiva estética e criativa, uma
época, uma prética cultural, uma tecnologia, uma tradi¢do, um segmento social, o dominio
de certas matérias primas e o gosto por certas cores e formas. Muitas perguntas poderdo ser
feitas [...] e todas servirdo, no minimo, para confirmar a sua insercdo em uma determinagéo
relagdo social, bem como sua documentalidade, a sua testemunhalidade e sua fidedignidade
(NASCIMENTO and CHAGAS apud RUSSIO, 2009, p.4)

E necessario disputar o simbdlico como uma ferramenta de representacéo da reflexo, a qual
se quer propiciar no debate, na instigacdo de provocar uma pergunta, gerar um desconforto,

desacomodar o visitante da posi¢do de contemplagdo e fazé-lo pensar no que esta posto naquela

1% Museus sao locais de possibilidades. Mas as possibilidades somente se tornam reais quando os educadores usam
habilmente o amplo conhecimento e a compreensdo que tém dos objetos de seus museus para inspirar e encorajar as
pessoas a sonharem um pouco mais com eles e a apropriarem-se deles. (HELGUERA apud BURNHAM and KAI-
KEE, 2011, p.17-18)
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narrativa. Somente assim o museu cumpre a sua funcéo social de refletir na e a sociedade.

4. 3 - Objetivos

- (Re)construir um novo mecanismo de comunicacdo e interpretagéo da Sala Julio de Castilhos;

- Compreender como se estabelece a compreensdo de sentido da informacao para sua apropriacao
dos objetos da sala;

- Apresentar uma proposta com funcdo educativa, cujo objetivo principal seja projetar a expressao
de uma identidade cultural, testemunha de uma época e meio social, representado pela
personalidade de Julio de Castilhos;

- Pensar o espaco museal e a sua intervencao;

- Registrar as informac6es em material didatico.

4. 4 - Publico-Alvo

- Visitantes em geral;
- Instituicdes de ensino;

- Setor educativo do museu.

4.5 - Cronograma

Primeiramente, foi realizada uma pesquisa sobre os ambientes e os acervos, abarcando
experiéncias ja executadas anteriormente e folders de outras instituicdes. Dessa forma, foram
estabelecidos critérios de sistematizacdo de informacdes e desenvolvido o material didatico, sendo o

mesmo entregue a instituicdo para a sua aplicabilidade.

4. 6 - Metodologia

Em um primeiro momento, foi realizada uma observagdo da Sala Julio de Castilhos e uma

analise de referéncias, envolvendo os conceitos de museus, a constituicdo do ambiente e a

elaboragdo de exposigdes. Mediante isso, propicia-se um exercicio de reflexdo relacionada aos
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temas e um confronto relativo a uma associagdo com as imagens e informacgdes na base de dados

do sistema de cadastro e catalogacdo do museu. Esse processo procura entender que

Uma exposicdo museoldgica distingue-se das exposi¢cBes ndo museoldgicas por ter uma
estratégia comunicacional subjacente com fundamento no patrimdnio e por obedecer a uma
I6gica e sentidos proprios [...] E uma comunicagdo que resulta de uma "cadeia operatoria e
uma proposta técnica e conceptual comprometida com um programa institucional™ com
preocupacdo preservacionista e acdes de salvaguarda e comunicacdo. (RACHENE apud
CUNHA, 2014)

A reflexdo referente a exposicdo e seus metddos analisou os documentos existentes no
IPHAE, que forjam a criacdo e a identidade dessa instituicdo museal. A trajetoria e a atuacdo do
museu, percebendo, também, quais foram as mudancas mais significativas na formacdo e na

alteracdo do espaco e das formas de comunicar desse museu.

As questbes observadas, relativas aos métodos e a documentacdo, analisando os materiais
institucionais ja elaborados pelo museu e buscando identificar quais e quando a sala era tema e
destaque na apresentacdo da instituicdo foram os caminhos. Sendo assim, iniciou-se uma
perspectiva da elaboracdo de um material mais especifico a sala, cujo objetivo seja sensibilizar no
sentido de "[...] construir uma visdo critica sobre a comunicacao, os objetos [...] e suas implicacGes
na sociedade, através de materiais e atividades [...], a partir da exploracdo de conteudos e
experiéncias proporcionadas pelo museu”. (FONTES and GAMA, 2012, p.21)

De posse de uma breve analise do que se vé no ambiente e em suas representacées, tendo em
vista 0 que se quer transmitir e atingir na instituicdo, o proximo passo foi pensar a linguagem
empregada para comunicar, aos diversos publicos na narrativa, os elementos de identidade visual
que compunham sua estética e suas informacges, imprescindiveis, acerca do acervo, tanto para dar
visibilidade a sua funcdo quanto para servir de instrumento de comunicacdo, constituindo um

suporte a mais de informacdes.

A comunicacédo precisa ultrapassar a barreira da descri¢cdo do objeto e contextualizar como
um testemunho da época do fim do século XVI e inicio do XX e, também, do meio social de Julio
de Castilhos, através do registro do seu cotidiano. Assim, o material didatico é instrumento que visa
relacionar a cultura material presente nesse acervo com o contexto histérico-politico do Rio Grande
do Sul.
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4.7 - Concepcao e Possibilidades de Usos do Material Didatico

O papel do material didatico & muito importante, pois, além de ser um recurso pedagogico
que auxilia a fornecer informacdes sobre determinado espaco e/ou objeto, ele difunde
conhecimento, na perspectiva de repassar uma compreensdo dos mesmos, 0 que vai poder instigar a
curiosidade no despertar de uma relacdo pessoal do visitante com esses dois espacos (0 gabinete de

trabalho e o quarto de Castilhos), gerando, assim, reflexdes e sentidos.

O material didatico em questdo pretende ter uma linguagem de facil acesso, com uma
diagramacéo simples e limpa, que facilite o olhar a identificar o local e 0 que esta exposto, a partir
de imagens e em suas informaces. A linguagem utilizada no material buscara ainda ser 0 maximo
descritiva, para ndo incorrer em possiveis opcdes favoraveis ou contrarias a linha politica do

101

patrono, historicizando™" o objeto e 0 modo como os elementos conversam numa narrativa,

deixando a livre interpretacéo por parte de quem observa. Entretanto,

A interpretacdo € um conceito - ndo diferente da 'experiéncia’ - extremamente ambiguo e
aberto a interpretagcGes muito variadas. Esta abertura a significados constitui sua forca e sua
fraqueza: a liberdade de interpretacdo € justamente o que permite com que as culturas
mobilizem novas ideias e praticas [...] (HELGUERA apud MESZAROS, 2011, p.35)

Assim, a pasta-livro traz uma apresentacdo de Castilhos, uma breve descricdo da historia
institucional do Museu Julio de Castilhos e da sala do patrono, as referéncias, as laminas e as
fotografias dos objetos; num lado e noutro, uma narrativa sobre a pe¢a, ampliando as formas de se
observar um objeto para além de suas caracteristicas e pertencimento, historicizando mais a sua
funcdo. "Uma atitude mais criteriosa em relacdo aos objetos seria vé-los e apresenta-los, levando
em consideracdo seu passado, sua historicidade e, na medida do possivel, remetendo-os ao seu lugar

de origem, onde, sem duvida, serdo mais ricos de significados". (SANTOS, 2006. p.81)

Sdo imensas as possibilidades do uso desse material para o setor educativo do museu, tanto
para as escolas quanto para os demais visitantes, ou seja, a pasta, além de ser um material impresso
com sintese de informacdes para mostrar a histéria do local, também podera guardar as laminas
conjuntamente, as quais podem ser elaboradas como recursos pedagdgicos: jogos de advinhagéo

com a imagem e o texto, usados em sala de aula como recurso de observagdo e mostruério; em

101 1..] em sua base tedrica a importancia da exposicdo e pesquisa dos acervos dos museus historicos, para 0s

entendimentos de suas partes componentes, 0s objetos museais, como ideoldgicos e ndo cognitivos. Tenta incutir
que o historiador ndo faz o documento falar, mas sim fala por meio dele, acontecendo o mesmo em relacdo aos
objetos do acervo de um museu, onde ha sempre alguem mediando a linguagem entre o publico e o objeto (PAZ
apud Menses, 2011. p10)
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pesquisa, em divulgacdo da instituicdo e em outros recursos advindos da comunicagdo entre o

museu e o publico visitante.

A partir de outros desdobramentos da utilizacdo desse material'%?, baseados nas experiéncias
da intervencdo artistica e do lancamento do CD com textos académicos, propdem-se duas
atividades: a primeira em relagdo ao quarto de Castilhos, onde artistas e coletivos seriam
convidados a desenvolverem um projeto de intervencdo, partindo-se desse material, com o tema:

Quarto de Haéspedes, objetivando aproximar o publico visitante do acervo e da sala.

Croqui - Quarto de hospedes
FOTO: GAMA/10 de maio de 2015

Dessa maneira, a expressdo artistica atua, ampliando a capacidade de percepcdo do olhar do
visitante para a reproducdo de ambientes, instigando-o a perceber as narrativas contextualizadas sob
outro ponto de vista, para além do historico, ou seja, a estética como elemento de difusdo, mas

também de representacdo do conhecimento historico. I1sso porque

[...] A capacidade de uma exposicdo em fazer o visitante entender seu contelddo ndo é
automatica. O objeto musealizado ou em sua vida comum, ndo possui propriedades
intrinsecas que ndo sejam seus aspectos fisico-quimicos Adiante desses, tudo que dele se
consegue extrair é sentido, é fazer significar alguma coisa. Deixemos bem claro, o objeto
ndo fala. Quem fala, através dele, € o curador. Essa idéia, bem desenvolvida pelo teérico
Ulpiano Meneses, aponta, simultaneamente, a importancia da exposi¢cdo e da curadoria.
(BITTENCOURT, 2008, p.5)

192 | as redes crea das dentro y fuera del museo son indispensables para el trabajo del educador. Pueden ayudar lo a
orientar al publico y a establecer nuevas alianzas, ampliando asi su horizonte profesional y, por ende, el del
servicio. Ainmas, pueden facilitar la solucidn de problemas. El lo de muestra el interés de trabajar en red con otros
profesional es de museo, sobre todo al inicio. (ICOM, 2007. p.121)
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Maquete eletronica - Quarto de hospedes
FOTO: GAMA/10 de maio de 2015

A segunda acdo, seguindo 0s mesmos critérios anteriores citados, com o tema: Gabinete de
Tempos, a qual propde que, no Gabiente de Trabalho, o material didatico elaborado seja
disponibilizado em expositores de midia (tablets, celulares, tétens, tv e similares), onde os visitantes

acessam-no para consulta especializada, estudo e ensino'®

. Assim, contrapem os contextos de
trabalhos de épocas distintas, onde em um tempo havia um tinteiro e, hoje, a utilizacdo de recursos
tecnoldgicos. Isso considerando que "[...] as exposi¢Oes sdo sempre meios de difundir os saberes e
fazeres humanos produzidos nas artes, nas ciéncias, nas tecnologias e na historia".

(BITTENCOURT, 2008, p.15)

croquis

Croqui - Geral
FOTO: GAMA/10 de maio de 2015

103 Compreende-se a producdo de novas formas de interacdo a partir desse material didético, como questionarios,
jogos, charges e outros elementos educativos.
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104 em questdo possibilitam a criacdo de

Os meios tecnoldgicos dispostos na proposta
diversos recursos, como 0 que sugerirmos aqui: um questionario de perguntas e respostas nos
tablets e/ou displays, provocando a curiosidade e testando os conhecimentos do visitante da Sala

Julio de Castilhos.

Croqui - Gabinete de tempos
FOTO: GAMA/10 de maio de 2015

Um exemplo das questdes a serem pensadas poderia tratar da significagdo dos ambientes,
trazendo, assim, uma pergunta objetiva com cinco sugestdes de respostas, com apenas uma correta;

vejamos:

Qual ambiente retrata a vida publica de Castilhos?
a) O quarto

b) A casa

c) O gabinete de trabalho

d) A mesa

e) A cama

104 Nous utilisons les smartphones des éléves, et principalement la fonction "photo” ou “caméra” (lors de la 2éme
visite). Nous accompagnons la visite par um document-jeu proposant diverses activités, voulontairement tournées
vers I'éléve ("photographie I'oeuvre qui te ressemble le plus", "photographie une ouevre parce qu'elle te rappelle uns
coursde francais", "enregistre les commentaires d'un visteura son insu”...) (LUDOVIA, 2015)
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Outra questdo importante a ser elaborada e levada & reflexdo'® é abordar a representago
dos suportes na sala, ou seja, demonstrar, para além das suas caracteristicas, a sua capacidade de

comunicar e ser comunicante; vejamos:

Qual destes suportes na exposi¢do é, ao mesmo tempo, objeto a ser contemplado?
a) Acama

b) O painel em acrilico

c) As etiquetas dos objetos

d) Os criados-mudos

e) A escada

Maquete eletrbnica - Gabinete de tempos - 1
FOTO: GAMA/10 de maio de 2015

E tantos outros temas (como o acervo, a narrativa, as imagens, as cores...) podem compor
esta lista de itens para elaboragdo de recursos interativos tornando-se atrativos para a sala. Assim,
estes questionarios vao auxiliar e instigar o visitante a apresentar os ambientes e 0s elementos que 0
circundam nesta exposicdo de maneira mais ludica e educativa trazendo mais informacdes sobre a

representatividade e fungfes destes mesmos recursos.

105 1..] El museo debera definir sus prioridades y saber si queire dar la prioridad a los investigadores, al pablico em

general o a los medios de educacion. Lo que interesard problabelmente a los investigadores serd poder navegar y
explorar a su antojo el catdlogo y las imagénes del museo. Tal vez los outros usuarios se inclinem por la
combinacion de datos contextuales, ilustraciones y fichas catalogréficas sobre la historia de las colecciones y la
possibilidad de explorar sus principales tematicas (ICOM, 2007. p.44-45)
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Magquete eletronica - Gabinete de tempos - 2
FOTO: GAMA/10 de maio de 2015

Os projetos/experimentos demonstram esta gama de possibilidade de usos do material

didatico da Sala Julio de Castilhos e podem e devem ser elementos que complementam a exposicéo,

106

ampliando o repertorio de divulgar e representar— este ambiente e 0S Seus acervos.

Os acervos que formam a base de nossos museus trazem consigo responsabilidades. Os
objetos ndo apenas representam 0 nosso passado no presente, eles nos conferem a
responsabilidade de conserva-los para o futuro. Precisamos garantir 0 acesso a eles para
todos. Precisamos informar, disponibilizar. A tarefa de documentar essa heranga precisa
ser completada. A relevancia de nossos grandes acervos, muitos dos quais sao
encontrados em nOSSOS Museus regionais e municipais, precisa ser reconhecida, e seu
futuro, garantido. A permanéncia de objetos em posse nacional, ainda que fora do
ambito de nossos préprios departamentos, precisa ser garantida. (ICOM, 2007. p. 32)

O mais importante é que o material pedagdgico em foco instigue o visitante ou o seu
portador a compreenderem que, na formacdo daqueles dois ambientes, ha um conjunto de
informacdes reveladas e também por serem desvendadas; e que a problematizacdo do espacos bem
como 0S seus questionamentos possam ser geradores e portadores de uma reflexdo acerca da

memoria.

105 1..] E um local de disputas reais/concretas e também simbélicas em que as atribuicdes de valores e sentidos estdo

carregadas de subjetividade, dependentes das vivéncias de cada individuo. E nesse espaco que o patriménio cultural
vai estar, e sdo essas disputas, estas atribuices de valores, sdo as cargas simbdlicas que cada grupo outorga/confere
a determinados bens, sejam eles tangiveis ou intangiveis, que fardo com que eles se transformem ou ndo num
patriménio cultural reconhecido e oficializado. (PRIAMO, 2013. p.26)



Sala
Julio de

Castilhos

——

Material Pedagogico




MATERIAL DIDATICO - CONTRACAPA

n GOVERNO DO ESTADO -v
e o mw RIO GRANDE DO SUL MUSEU

JULIO
© SECRETARIA DA CULTURA DE GASTILHOS




100

MATERIAL DIDATICO - PARTE INTERNA

Julio de
Castilhos

(1860 - 1903)

Castilhos ultrapassa as suas limitagGes (dentre elas a
gagueira) para se tornar um eminente politico defensor e
construtor da republica, perpassando por uma construgdo de
mecanismos de difusdo de sua doutrina, o positivismo, e ideias
federalistas através da publicacdo de A Federagdo e, por
conseguinte, no fortalecimento do PRR - Partido Republicano

Rio-Grandense.

Destacou-se em diversos embates politicos, governou a
Provincia do Rio Grande do Sul, fez admiradores e adversarios,
e com sua morte prematura aos 43 anos, causou imensa
comogao na sociedade gaucha, tornando-se um mito, tendo
sua imagem como um importante instrumento de projeto
politico e interesses unipessoais para manutencdo de sua

presenca e influéncia sobre o pensamento social.

O Jornalista e Politico brasileiro foi o principal autor da
Constituicao Estadual de 1891 e por isso recebeu a alcunha de

"Patriarcado Estado".
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Contexto positivista
da Republica Castilhista

A incapacidade do
Império em representar a
burguesia e as camadas
sociais médias urbanas,
aliado ao processo centrali-
zado da economia e poder
de decisao politica por parte
dos partidos da época,
conjuntamente num
processo de transforma-
¢Oes, possibilitou o surgi-
mento de uma nova forma de organizacdao do poder, bem como de seu
instrumento de legitimagao. "Diante da conjuntura que se apresentava, a
Republica foi a nova alternativa politica e o Partido Republicano Rio-
Grandense (PRR) o seu instrumento partidario no nivel estadual".
(PESAVENTO, 1997.p.66)

O Partido Republicano Rio-Grandense constituido por uma ala do
Partido Liberal (latifundio pecuarista) tratou de alargar a sua base social e
incorporar setores do colonato, comerciantes e industriais, mas estrategi-
camente fazendo uma alianca com o exército, o que pela sua tradicao
militarista garantiu-lhe sustentagdo paraimpor-se neste cenario.

O positivismo foi a doutrina adotada pelo PRR, ja que a mesma trazia
os preceitos de defensora de uma sociedade burguesa e a ascensdo do
desenvolvimento capitalista. Este cientificismo trouxe o "culto do ideal"
com algumas caracteristicas destacadas como o "regime da virtude", um
governo tutelar e um autoritarismo modernizador.




Homenagem
a Castilhos

Influenciada e financiada
pelo governo de Borges de
Medeiros (1863 - 1961),
sucessor de Castilhos no
governo, numa série de
homenagens e missivas de
consideragao sobre o morto, no
intuito do culto a imagem e aos
seus feitos politicos, transpor-
tando, pelo tempo, a imagem
dolider.

A imagem se materializou
de diversas formas: uma série
de homenagens, objetos e
bustos foram produzidos;
foram construidos um mauso-
léu e um grande monumento
situado na Praga Marechal
Deodoro, popularmente
conhecida como Pracga da
Matriz, que circunda os prédios
dos poderes (executivo,
legislativo e judicidrio) no
Estado.

102
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it m e wieTe
TmieTm s waeTe .

Julio de Castilhos

O Museu Julio de Castilhos (MJC) foi criado pelo decreto-
lei no 589, de 30 de janeiro de 1903, pelo Presidente do Estado,
Antdnio Augusto Borges de Medeiros, denominado “Museu do
Estado”. Em 1907, passou a chamar-se “Museu Julio de
Castilhos”, em homenagem a esse ex-presidente do Rio Grande

do Sul, falecidoem 1903.

E a primeira instituicio museoldgica do Estado do Rio
Grande do Sul e tem por finalidade mostrar os modos de vida, as

relagGes sociais e de produgdo e a histdria politica do Estado.
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Sala Julio de Castilhos

A Sala Julio de Castilhos é composta pela reproducdo de dois ambientes, o Quarto e o
Gabinete de Trabalho do patrono do Museu. Estes dois ambientes caracteriza a formagado

de uma memaria que remete a um espago publico-privado da vida de Castilhos.

GEénese do Ambiente - Quarto

O Quarto cumpriu diversas e importantes fungées ao longo da histdria, foram quartos de
banho e asseio, quartos de héspedes (normalmente com aberturas voltas ao exterior da casa,
preservando a privacidade familiar), alcovas (quartos sem janelas no interior das casas, com fim de
preservar damas e donzelas dos olhos publicos), com seus mobilidrios especificos. No dicionario
Aurélio correlacionado ao ambiente "Quarto" é identificado como "habitacdo destinada a dormir,
cada um dos comodos de uma habitagdo, quarto de banho" e outros muitos significados referentes

anumeros ou designagdo de fungdes (quarto de modorra: a segunda vigia da noite) ou artefatos.



Génese do Ambiente - Gabinete de Trabalho

O termo Gabinete como define o diciondrio Aurélio em "compartimento reservado,
escritdrio de autoridade, camarim, conjunto de ministro/ministérios/governos" concluindo
numa sala destinada a um trabalho, estudo ou planejamento de uma agao, local de autoridades
e suas decisdes, ou mesmo uma designagao de instancia de poder.

A palavra Gabinete também tem origem relacionada aos museus, como afirma
(BEMVENUTTI apud HERREMAN and LOPES, 1988. p.15) O termo gabinete, segundo Herreman,
passa a designar pequenas salas com colegdes de objetos raros e de valor, a partir do século XVI,

poisantes eraum termo utilizado apenas para designar um moével para guardar as colegGes.
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LAMINA - RELOGIO DE GABINETE (DESCRICAO)

Relogio
do Gabinete

O reldgio traga com a mesa trabalhada em marchetaria com o
desenho do brasdo de armas do Estado e a cadeira em madeira
estofada, um local sébrio e masculino, muito préprio ao Chefe de
Estado [...] numa escala de valores associados ao ambiente de
trabalho como o gabinete do Presidente do Estado, |4 o tempo era
"mais" importante em funcdo de "quem" o conferia em um
reldgio. (BECKER etall, 2012.p.9).

Nesta linha de pensamento, o relégio ndo era um mero objeto
decorativo, ele traduz parte de um periodo que coexistiu, pois
quanto mais antigo mais aumenta sua raridade, por que no pais
neste periodo, os reldgios publicos eram somente aqueles nas
torres das igrejas, os demais ndo eram vistos em locais comuns,
conferindo a quem possuia um determinada distinc¢ao.
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LAMINA - MESAEM MARCHETARIA
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LAMINA - MESA EM MARCHETARIA (DESCRICAO)

Mesa em
Marchetaria

Sobre a mesa em marchetaria, ha uma ficha cadastral no IPHAE
denominando "Escrivaninha N° 3.135/21 Mb." ao qual apresenta as
dimensdes e adescreve assim:

Na parte dianteira, ha cinco gavetas, quatro do lado esquerdo e uma
do lado direito. Entre os dois corpos - esquerdo e direito - ha um vao
tendo, ao fundo, outro compartimento com 29cm de profundidade,
fechado por uma porta, que se abre também lateralmente, da esquerda
para a direita. Tanto as almofadas de madeiras emolduradas por quatro
frisos, em madeira de diversas cores. Na parede posterior, sobre a
almofada central, vé-se o Escudo do Estado do RS, esculpido em baixo
relevo. O tampo é todo marchetado em diversas cores, formando
retangulos e quadrados concéntricos, circundados por frisos formados
por pequenos paralelogramas e retangulos de madeira, também em
varias cores. No centro, vé-se outro Escudo das Armas do Estado do RS,
também executado em marchetaria, com madeira em trés cores
distintas, vendo-se um coloragao esverdeada, possivelmente da anilina
usada paradar colorido.

Essa escrivaninha pertenceu ao Dr. Protasio Alves, médico e politico,
fundador da Escola de Medicina e Farmacia. Foi também Presidente da
Constituinte de 1891, Secretario do Interior e Vice Presidente do Estado.
(IPHAE, 1987.p.3)

A ficha atribui que a mesa que compde a exposicao nao era de
Castilhos e sim de seu médico e companheiro de partido e governo,
Protdsio Alves, ou seja, ha na sala que atribui um gabinete de trabalho ao
patrono do museu um moével que nao lhe pertenceu.
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LAMINA - ACAMA (DESCRICAO)

A Cama

Neste caso, a cama cumpre dupla funcao,
ao mesmo tempo que a mobilia é objeto, também
é suporte, pois recebe outros elementos que a
constitui como o travesseiro, o colchdo e a colcha
nela também exposto. J& o ambiente do quarto
possui um pequeno pedestal de metal, onde
encontra-se uma ficha de identificagao dos demais
objetos paraasualocalizagdao nasala.

Mas ndo seriam os suportes partes dos
objetos e que auxiliam na transmissao de
documentos? Creio que esta é uma falsa questao,
pois como afirma (SANTOS, 2006. p.78) [...] Os
objetos por sua vez, podem ser tratados como
documentos, assim como a escrita ou quaisquer
outros vestigios do passado, capazes de trazer
algum esclarecimento sobre um ou outro
momento da histéria. Os suportes sao elementos
gue salvaguardam o acervo e evidenciam essa
informacdo, mas que ndo os pertence, e sim aos
objetos.
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LAMINA - MASCARA MORTUARIA
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LAMINA - MASCARA MORTUARIA (DESVRICAO)

Mascara
Mortuaria

A madscara mortuaria de Julio Prates de Castilhos, posta em meio
ao brasdo do estado do Rio Grande do Sul, confeccionado em um suporte
de madeira, caracteriza a relagdo e a intencdo do culto da imagem ao
"Patriarca do Estado". A prépria autorizagao da confecgao do brasdo como
suporte da madscara, e outros mostruarios para guardar as demais
“reliquias” foram assim autorizadas pela Secretaria de Negécios de Obras
Publicas caracterizando o interesse do governo em acondicionar e manter
estamemoria.

Sendo também indiscutivel verdade que os vivos sao sempre e cada
vez mais, gobernados pelos mortos, lembrei-me, fazendo uso do 6° do Art.
1° do Regulamento deste Museu, de organizar uma colegao especial em
que sejam conservados todos aqueles objetos que se refiram ao
Inesquecivel Morto e que se possam obter para guarda-las como reliquia
gue sdo, na extensdo lata da palabra. Rogo-vos autorizeis a mandar
confeccionar um mostrudrio adequado ao fim citado para que desde ja
possa comecar a fazer o referido colecionamento. (SILVA apud
CORRESPONDENCIAS EXPEDIDAS MIC, 2011. p.38)

E a mascara é o melhor exemplo dessas ordens de sentidos, por que
é um icone, de fato é representativo pela sua imagem e de caracteristica
pouco comum, é um indice, por que tenta se aproximar a figura de
Castilhos ao Estado, e busca uma linguagem que um se una ao outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Julio de Castilhos foi um politico influente, que delimitou, por meio de sua concepcéo de
positivismo, uma linha de posturas e posi¢cdes fortes, a qual foi entendida e aplicada por seus
correligionarios do PRR. Sua morte causa certa instabilidade e, com isso, & necessario criar
instrumentos de mitificacdo. Essa mitificacdo revela uma ideia de controle social, de apropriacdo do
imaginério coletivo, lembrando o que se quer que seja evidenciado e deixando negligenciado o que

se quer que seja esquecido, como forma de consumir uma fama pré-fabricada.

O contexto positivista da Republica Rio-Grandense caracteriza bem a doutrina e as
orientacBes que fizeram desse politico uma figura de muita influéncia no cenario gadcho, e explica
ainda os tracos da sua gestdo a frente da presidéncia do Estado. Com a méo forte de quem atacou a
oposicdo violentamente e implementou a introducdo do capitalismo, a memodria de Julio de
Castilhos foi um elemento de poder que, forjado por diversos individuos e interesses, serviu de
instrumento para atribuir mudangas significativas no Museu do Estado, configurando o espago

como elemento de legitimacé&o, alterando sua denominacéo, seu perfil e sua narrativa discursiva.

O museu foi entendido, a época, como um espaco consagrador, de permanéncia, passando a
criar uma colecédo especifica e a condi¢cdo do nome de Castilhos como seu patrono, dando nome a
institui¢do, em meio a uma sé€rie de homenagens. O culto a “memoria do poder” esta inserido nesse
contexto, como forma de apresentar Julio de Castilhos enquanto exemplo a ser seguido por todos 0s
sul-rio-grandenses e, no processo museal, isso também se faz presente, tanto na aquisicdo do acervo
guanto nos encaminhamentos que desenrolam tais mudancas, retratados posteriormente, quando o

mesmo e desmembrado, dando origem a outras instituicoes.

Esse rito de passagem, a adaptacdo da casa em museu, a insercdo de colecdo histérica no
acervo e a troca do nome institucional, que caracterizam a mudanca de um museu de ciéncias
naturais para um museu histérico, estdo bastante ligados as atuacfes dos trés primeiros diretores
que, em determinados momentos, apontam essa nova configuracdo em meio ao desenvolvimento

das novas ciéncias, a abertura de discussdes e a analise em varios campos especificos.

O museu serviu como uma estratégia da consolidacdo da imagem de um grande personagem,
numa relacdo de memoria e poder, poder simbdlico e politico, que perdura em uma estética elitista

na instituicdo, baseada ainda no culto dos vultos e feitos, como se ainda quisesse transmitir certo ar



116

de nobreza.

Assim, o discurso que 0 museu apresenta, hoje, em suas narrativas expositivas, carrega
tracos desse momento, com uma sala dedicada ao seu patrono, contendo pertences pessoais que
marcam a sua presenca naquela residéncia. Salas que demarcam a formacgdo do Estado mostram a
significativa presenca dos elementos que solidificam a Republica e revestem todas elas de uma

imagem ao culto positivista de seu lider.

A forma de relatar uma "génese" do ambiente permite que entendamos as suas origens e
funcionalidades e, assim, percebamos sua significacdo na construgdo de dois ambientes distintos:
um publico (o gabinete de trabalho) e o outro privado (0 quarto), mas que, pela evocacdo da
mem©ria, aproximam-se e conformam a definicdo do tema da exposicdo: mostrar Julio de Castilhos

a partir de seus objetos, mas também de seus "feitos".

Objetos que, a0 mesmo tempo, comunicam, Sa0 suportes e transportes que evidenciam uma
informacdo, mas que também configuram a salvaguarda do acervo e formam uma composicédo de
cenario. O mencionado cenario, entdo, reflete distingdes e lacunas na sua exposicdo, as quais
dificultam a sua compreensdo e geram um misto de referéncia e de auséncia de elementos que
permeiam a constituicdo do ambiente em estudo. Outro motivo sdo as intencionalidades da
reproducdo dos dois ambientes distintos, publico e o privado, como se houvesse algo sacralizado
(no caso do quarto, a intimidade; no caso do gabinete de trabalho, algum segredo do Estado, que
possa a vir ser desvendado).

Nessa linha, a educacdo, em comunicacdo e memoria, alerta para o papel desafiador que os
museus tém de serem agentes de mudanca social, assumindo sua dimenséo politica, que incide na
sociedade, e mostrando que a educacdo em museus, pensada de forma compartilhada e reflexiva,
pode ser o caminho para desvelar o museu mais como um lugar de perguntas do que de respostas,
acerca do pensamento social. E também o papel do mediador e da importancia da sua funcdo como
voz e portador daquele que permite facilitar as formas de dialogo e interacdo entre o visitante e o

acervo.

A proposta de pensar a elaboracdo de um material didatico impresso da Sala de Castilhos no
Museu Julio de Castilhos, entdo, visa romper com a sacralizacdo do espaco e com o culto a
mem©ria da exaltagdo de Castilhos, apresentando outros aspectos correlacionados aos objetos, suas

lacunas, origens e funcdes; a constituicdo e a importancia do ambiente como um todo; a forma de
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comunicar desse acervo e, principalmente, de propor um material que instigue as pessoas a
perceberem também o espago para o conhecimento. E de pensar tanto o quarto e o gabinete de

trabalho quanto os cenarios historicos constitutivos de um periodo histérico importante.

Assim, esta proposta pedagogica visa garantir o direito a memoria, a partir de um material
didatico e/ou de uma acdo reflexiva, que congregue educacdo e comunicagdo nos museus, requer
disputar o simbdlico e suas significacdes para a abstracéo e a construcdo de um conhecimento, cada

mais vez mais problematizado e diverso em nossa sociedade.
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Um salto no vazio, 1960. © Yves Klein &cmee

Nesta exposicdo o espaco é abordado de diversas maneiras, fanio
em sua forma mais literal, sua ocupacdo fisica, como de uma
forma conceitual ou metaférica.

Veremos desde o espaco real a sua representagdo virtual, do espaca

intimo ao espaco urbano, do universo psicolégico ao ferritério social, 1

da reconstrucéo ficcional ao documento do real, do cheio ao vazio,
do sélido ao etéreo, da presenca material ao jogo da imaginacae.

Partindo do Salfo no Vazio, de Yves Klein, metéfora do fazer arfisicn
por exceléncia, deste jogar-se de corpo inteiro numa acdo de risco,
e tendo como axis a representacdo museolégica de um meteorio o=
Michel Z6zimo, esta mostra, através de diferentes midias, oferece um
mergulho em tudo aquilo que pode gerar um trabalho artistice qus
se ofereca ao espectador como espaco de reflexdo.

FUNDACAO VERA CHAVES BARCELLOS
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Mauso6leu de Julio Prates de Castilhos

Fonte: http://projetosemprograma.blogspot.com.br/2011/01/cidade-dos-mortos-e-as-lembrancas.htm
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Monumento a Julio de Castilhos
Fonte: Disponivel em: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1514187
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Sede do jornal A Federacéo, hoje Museu da Comunicacao Social Hipélito José da Costa

Fonte: Disponivel em: http://ronaldofotografia.blogspot.com.br/2011/09/comemoracoes-do-centenario-da.html
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Prédio do Museu Julio de Castilhos

PORTO ALEGRE

Correspondéncia; atestado; oficio, certidao
taxacgao; info; parecer, memo, folders
Museu Julio de Castilhos 1999
Homenagem ao Dr. Jdlio Prates de Castilhos
1969

Histdérico do museu 1903 — 1983

Translado 1905

Inventdrio 1905

Restauragao e prédio € ampliagdo de area do
museu Jalio de Castilhos

Museu - Tombo n°® 80 1910
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‘ ' 1903-
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OFICINA DE COMUNICACAO E SINALIZACAO
NO MUSEU JULIO DE CASTILHOS

Ficha de Analise
Identifica¢io do Observador:
1 - Nome: Sexo: ()M ()F
2- Idade: 3- Escolaridade:

Questdes a Serem Observadas:

a) Qual aspecto do ambiente visitado mais te chamou a ateng@o?

b) Que informagéo vocé pode visualizar do espago que visitou?

¢) Qual objeto, texto, imagem agugou sua curiosidade, ou remeteu a recordar algo?

d) Que mensagem o conjunto entre o ambiente e a narrativa exposta lhe remeteu?

e) Algo te encantou? O que e por que?

* f) Algo te incomodou? O‘quc e por que?

OBS:




